सेवा में 
अपने परम श्रद्धेय 
श्री पूज्य गुरु डा० वनारसीदास जी. जैन 
एम० ए०, पी-एच० डी० (लंदन), 
रीडर इन-हिंदी 
पंजाब विश्व-विद्यालय, लाहौर । 


ध्ड न 
ओरिएरटल बुक, 


दिल्ली । 





कक ईद ७ 


द देहली । 


न्‍ 


९ 
अपनी ओर से 

प्रस्तुत पुस्तक को मेरे मस्तिष्क का विकार ही मानिये | इससे अधिक 
इसके ग्रणयन का ओर भी कुछ उद्देश्य हो सकता है, इसे में नहीं कह 
सकता | साहित्य-धारा की अ्रनेक गति-विधियों में से मेंने एक को 
चुना था। पता नहीं मैंने मक्ति-धारा में से ऋष्णकाव्य को ही क्‍यों 
चुना। उसे में स्वयं ही नहीं जान पाता। मैं कोई भक्त भी नहीं, जो 
नाम गुणु-गान के उद्देश्य से इस विषय को नापू” । योगीराज क्ृष्णु 
के महाभारत वाले सत्य-स्वरूप का पूरा पारखी भी में नहीं जो उसके 
अंकन का उद्देश्य लेकर कागज लीपने को प्रस्तुत हुआ होर्ऊ। तो फिर | 

हां, इतना अवश्य जानता हूं कि हमारे साहित्य में मानव की 
मद्तत्ता समझी गई तो उसी महत्त्व को ईश्वरत्व आप्त हो गया, परंतु 
उसका अ्रंकन जिस रूप में शताब्दियों ओर सहस्लाब्दियों तक होता 
रहा वह उस महात्मा के अनुरूप नहीं बन पढ़ा । भक्तों ने कविता 
की तरंगिणी' में बहते हुए, अपने उपास्य देव. को शंगार-सागर की 
तरंगों में जो डुबकियां दीं, वे उन भक्तों को भले ही आनंद-विभोर 
कर सकी हों, परंतु भगवान्‌ के पवित्र स्वरूप का इससे कितना प्रति- 
पादन हो पाया होगा, इसे वे ही जानें। भक्तों--भक्त-कवियों ने आदि 
से अंत तक लगभग एक ही स्वर में गाया । गाया वही श्रंगार का सुर 
भरकर गोपियों मय भगवान्‌ का गीत । यह हम नहीं कद्दते कि कृष्णु- 
काव्य-धारा में परिवर्तन हुआ ही नहीं । भक्तिन्त्ेत्र में सिद्धांततः | 


| 9:..] 

थीं, पर तु इसका लेखनी-बंधन आरम हुआ गत माचे मास सेही। 
इधर यह पुस्तक आर भ हुईं, उधर पंजाब में महाभारत . आर म-हो 
गया । ५ माचे से सांप्रदायिक दंगों--ढंगों क्या जंगों--ने जीवन को 
हिला डाला। लाहौर के उस मोर्चे पर जो पूरे साढ़े.पॉच मास तक 
जमा रहा, उसी पर इन भक्तों के गीतों में व्यस्त रहता हुआ यह 
रचना प्रस्तुत करने में कृतकार्य हो पाया । पुस्तक स्वाधीनता-पर्व पर 
छुपकर तैयार हो गई थी। छुपकर सारे फर्म प्रकाशक की दूकान में 
थ्रा चुके थे। केबल भूमिका प्रेस में थी। जिस प्रैस में वह छुप रही * 
थी उसे पाकिस्तान की अ्म्नि खा गई । पता नहीं उस समय मैंने क्या 
कुछ लिखा था; वह सभी कुछ केवल पुस्तक संत्रंघी था और अब 
जो कुछ है उसपें एक मेरे कष्ट की कहानी भी है | 


“हुपरेखा” क्या है १--कैसी है ? इसे में स्वयं ही बता दू ! 
यह मेरे मानसिक व्यसन की परिपूर्ति के अतिरिक्त और कुछ भी 
नहीं | फिर भी यदि कुछ ग्राह्म है सो तो पाठकों का और यदि कुछ 
त्याज्य है सो मेस ।.. 7 ॥ 

इसकी रचना के लिये जिन महानुभावों के परोक्ष तथा-- साक्षात्‌ 


७ थे 


सहयोग का लांभ मुझे हुआ है उन्हें में कभी नहीं भुला सकता | 
श्रद्येय डा० धोरेंद्र वर्मा), श्री डा० नलिनीमोहन सान्याल?, श्री 
ड० लक्ष्मीचंद्र जी खुराना?,.श्री चराबू रामचंद्र जो . वर्मा, श्रीचा० 
श्यामसुंद्रदास जी, आचाये रामचंद्र जी शुक्ल, श्रीयुत डा? रमाशंकर 
शुक्ल 'रसाल?, बा० जगन्नाथदास रनाकरः, पं० अ्योध्यासिंद उपाध्याय! , 


श्री डा० जगन्नाथ प्रसाद 'शर्मा', श्री वियोगौदरि, श्री डा० सूयकांत 
४ 
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अनेक परिवर्तन आये--अनेक मतन्मतांतरों की स्थापना हुई, परत 
भगवान्‌ रहे श्ंगार-सागर के मध्य ही । हां, आज के कुछेक कवियों ने 
उसका रंग बदलने का प्रयास किया तो. सही,. परंतु मागवतः के . 
प्रभाव से मुक्त वे भी न हो सके। तात्पये यह कि हमारे साहित्य में 
कृष्ण का वह स्वरूप प्रस्तुत नहीं हो सका जो उनकी गीता में निहित, 
था--जो कृष्णद्वैयायन के महाभारत में निहित था। 

प्रस्तुत पुस्तक यू' तो एक विवरणात्मक संग्रह-मात्र ही है, पर त॒ः 
ग्रधाशक्ि, उसमें सिद्धांतों ओर रचनाओ्रों का विवेचन भी प्रस्तुत किया 
गया है। इस प्रकार के विवेचन से यदि किसी की श्रद्धा को - ठेस पहुंचे 
“ तो इसका मुझे भी खेद होगा, परतु में समझता हूं कि इससे भी 
साहित्य को कुछ लाभ हीः पहुंचेगा | यदि चोट खाकर कोई अपने 
विचार प्रस्तुत करने को उद्यत हुआ तो इससे भी साहित्य की गोद 
ही भरेगी। " का जा 

हिंदी साहित्य में भक्ति-साहित्य का अपना एक स्थान है, और 
भक्ति-साहिल में कृष्णकाव्य का अपना एक मोल है । इसी को यू 

कह लीजिये कि कृष्ण॒काव्य हमारे साहित्य की--एक विभूति है | इस 

महान्‌ भांडार में कितने रल्ले होंगे--कितनी मणियां होंगी; इसे कौन 
गिने | यहां तो झमूल्य निधियों ओर सागरों तक की कमी नहीं। 
यदि साहित्य-परिपालक मंहानुभाव इस भांडार के इन अमर रंत्रों को 
प्रकोश में ला सके तो कितना उपकार होगा हमारे साहित्य पर उन 
देवताओं का | अस्त । 


प्रस्तुत स्परेखा की रेखाएं.तो इस मस्तिष्क में मुद्रतों से खिंच रही 


[ ६ ) 
. अंत में अपने माननीय पाठकों से निवेदन करूंगा कि वे 
-” इसे मेरा दुस्साहस समझकर क्षमा करें। हां, फिर यही दोहराकर 
: “संतोध करूंगा कि इसमें उन्हें जो कुछ दचे वह उनका है; शेष जो 
-<-अंग्रिय है, वह मेरा । 


.. दीपमालिकोत्सव ) | वेदमित्र तरती 


कार्तिक--श्रमावंस्या ( ] काशी नागरी प्रचारणी सभा 
संबत्‌ २००० वि० 2 दि बनारस । 


[5 ] 
नी, श्री बाबू जयशंकरप्रसाद, श्री डा० रामकुमार 'वर्मा?, पं० उमाशंकर 
शुक्क', श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी), श्री प॑ं० विश्वमाथप्रसाद मिश्र", 
श्री बा० गुलाबगय एम० ए.०, माननीय 'मिश्रबंधुः, श्री कृष्णशंकर 
शुक्क', श्री रामनरेश त्रिपाठी! डा० ब्रजेश्वर तथा श्री ज्योतिप्रसाद 
“निर्मल? का अत्यंत आभारी हूं; जिनमें से मुझे अनेकों के ग्रंथों से 
सहायता मिली है, ओर अनेकों के व्यक्तिगत आशीर्वाद से । 

अपने परम श्रद्धेय डा० हरदेव बाहरी को मैं भूल नहीं सकता और 
. विशेषतया ऐसी स्थिति में जब कि पाकिस्तान-स्थापना के अशुभ मुहूर्त 
से बिछुड़े वे श्रमी तक दिखाई नहीं पड़े | यह सब्र उन्हीं के प्रोत्साहन का 
फल है। परत उनकी सरसता सर्वविदित है, इसलिये सूखे बिर्स 
धन्यवाद से उन्हें संभवतया कुछु अच्छा प्रतीत न होगा | उन्हें उचित 
मेंढ दिये बिना अभी में उनका आमारी और ऋणिया रहना ही अधिक 
अच्छा समभंगा। 

और प्रोफेसर संत धर्मंचंद्‌ जी एम० ए० ( ईस्ट पंजाब यूनिवर्सियी- 
कालेज, नई दिल्‍ली ) को तो मला मैं भूल ही केसे संकता हूं। उन्होंने 
ही तो लाहौर के विज्लुब्ध वातावरण में इसके प्रकाशन का बीढ़ा 
उठाया था | प्रकाशित हो जाने पर सारी कापियां पाकिस्तानी सरकार 
के पंजों में पहुंच गई | फिर भी वहां से किसी प्रकार दो प्रतियां बचा 
कर लाने में जो साहस उन्होंने दिखाया है दह सचमुच उन्हीं के योग्य 
था| धन्यवाद द्वारा उनके आभार से मुक्त होना असंभव ही है। 

प्रैस कापी तैयार करने तथा प्रूफ़ शोधने में जो सहयोग अ्रनुज 
पीरेंद्रकुमार हिंदीप्रभाकरः तथा बहिन शौलादेवी तथा विमलादेंवी 

जी ने दिया दँ उसके लिये में उनका हृदय से कृतज्ञ हूं ।. 


है [& कु 
कृष्णकाव्य का रूपरखा 
प्रकरण - अनुक्रमाणिका 
--+प्रट-- 
प्रथम दशेन 
प्रकरण प्र्षठ 
प्रथम अध्याय शा १ से & तक 
हिंदी साहित्य में ऋष्ण-भक्ति का ग्रादुभोव 
जयदेव, विद्यापति ठाकुर । 24 
द्वितीय अध्याय. *'.. “*'* १० से १४ तक 
श्री बललभाचार्य और उनका पुष्टिमा्ग 

ठतीय अध्याय पक **" 2१५ से ६७ तक 

(अप्टछाप)--सूरदास (क) जीवन-बृत्त-सूर-साहित्य, 

सुरसागर, . (छ) सूरकच्य का सेदांतिक ऋषए, 

(ग) सूर-साहित्य का गौरव, उनका. माह्भ्रेम-- 

बात्सल्यवर्ण ना, #ंगार--भ्रमरगीत--दृष्कूट पद्‌ । 
चतुर्थ अध्याय. ***.. ४ ६८ से ७७ तक 

अप्टक्लाप के अन्य कवि 
नंददास, कृष्णुदास, परमानंददास, कुमनदास, चतुर्मुजदास, 
छीतस्वामी, गोविंदस्वामी । 


[ १३ ] 
दुंदाचनदास, भगवतरसिंक, भी हठी, त्रजयासीदास, कृष्णदास, रसिक- 
गोविंद, बावा दीनदयाल गिरि, सहचरिशरण, नारायाण स्वामी | 
द्वितीय अध्याय. “'.. ' १४१ से १४१ तक 
आंगार-प्रभाव-प्रधान कृष्ण-काव्यकार--कालिदास तिवेदी, रघुना थ, 
सोमनाथ, ग्वाल, गोकुलनाथ, मंचित कवि, गोपालचंद्र (गिरथरदास) । 
परिशिष्ट 7... ''* १४२ से १६२ तक 
श्रृंगारिकों का फुटकर क्ृष्ण-काव्य « 
बिहारी, देव, पद्माकर, श्रीधर ( मुरलीपर ), मनीराम मिश्र, चंदन, 

नवलसिंदह कायस्थ, चंद्रशेखर वाजपेयी, बीरकवि श्रीवास्तव, 
शुमान मिश्र । 


तृतीय दशेन 
आमुख “... *' १६३ से १७० तक 
प्रथम अध्याय ४ *'* १७१ से २०४ तक 
घुरानी परंपरा के ऋष्ण-कवि 


कृंदनलाल ( ललितकिशोरी”), एुंदनलाल ( ललितमाधुरी ), 
भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र--उनकी रचना में कृष्णकाव्य, जग्न्नाथदास 
“खाकर”, र्ाकर जी की रचना में कहृष्णकाव्य, सत्यनारायण 
“कविरल”, श्री वियोगीहरि | 
द्वितीय अध्याय. *** . *' २०६ से २३० तक 
: नवीन चेतना के क्ृष्ण-कवि 
कविसम्रार- अ्योध्यातिंद उपाध्याय “इरिऔौध” ( परिचय ), 


[ १२ ] 
पंचम अध्याय. **.. * ७८ से ८७ तक 
भक्ति-युगीन कृष्ण-भक्ति में अन्य मतों 'का प्रादुभोव | 
राधावललभी मत--हितहरिवंश, इरिराम व्यास, प्रुवदास | 
गौड़ीय संप्रदाय--गदाधर भट्ट, सूरदांस मदनमोहन । 
.... निबाके मत--ख्वामी हरिदास, श्रीमद्ठ । हे 
पृष्ठ अध्याय हे “ “” टू८् से १०२ तक 
प्रेम-तन्मयता के भक्ति-मार्गी दो कबि-- 
( सीराबाई और रसखान ) 
भक्कप्रवर मीराबाई ( परिचय ), मीरा के काव्य में भक्ति की 
तन्‍्मयता, रसःखानि--रसखान | 
परिशिष्ट ***... '* १०३ से १०८ तक 
भक्ति-युगीन चेतना के अन्य साधारण क्ृष्ण-कवि 
मद्यपात्र नरहरि. बंदीजन, नरोत्तमदास, लालचदास, 
बलभद्र मिश्र, अ्रव्दुरहीमः खानखाना, प.्रथिवीराज, 
भक्‍तशिरोमणी तुलसीदास, कादिख्रणश, शेख र गरेजन, ताज । 
द्वितीय दशेन 
श्वृंगार-युगीन कष्ण-कवि 
अलंकृत भक्कि-काव्य की आधार-भूमि १०६ से ११४ तक 
प्रथम अध्याय. !' *'' 2१५ से १४० तक 
श्ृंगार-युगीन भक्ति-प्रधान कृष्ण-कवि--घनानंद, नागरीदास 
( महाराज सांवतर्सिद ), अलबेली शअ्रली, बख्शी इंसराज, चाचा हित 


कृष्णकाव्य को रूपरखा 


[ ४ ] 
उपाध्याय जो का कृष्णकाब्य, प्रियप्रवास, कविवर मेबिलीशरण "गुप्त? 
दृतीय अध्याय. **'.. “' २३११ से २३६ तक 
इस युग के कुछ अन्य ऋष्ण-काव्यकार 
महाराज रघुराजसिंद, वावा रखुनाथदास सनेही, गुणमंजरीदास, 
श्री नवनीतलाल “चतुर्बेदी), तुलसीयाम शर्मा दिनेश”, सेयद्‌ छेदाशांह, 
ग्रिरिराजकमारी, जुग़ुलप्रिया, कीरतिकुमारी, पं" चलदेवप्रसाद्‌ मिश्र, 
पं० नारायणुप्रसाद बेताब?, पं० राधेश्याम । 
चतुर्थ अध्याय. **'.. ' २४० से २४४ तक 


पुनरवलोकन तथा भविष्य के चरणों में 
बंकिमचंद्र चद्दोपाध्याय, पं० चमुपति । 


१ शा 
कृष्णकाव्य की रूपरेख 
है 
प्रथम दशेन 

। रै 
- अथस अध्याय 
औः 
हिंदी साहित्य में छृष्ण-भाक्ति का प्रादुभाव 
महाभारत में श्रीकृष्णचंद्र का व्यक्तित्व एक राजनीतिज्ञ तथा 
नीति-नियामक के रूप में प्रकट हुआ है| एक महान्‌ युद्ध की 
भूमि का अवतरण प्रस्तुत करंना और स्वयं एक युद्धनेता के 
प में रहते हुए अपने सपक्ती के लिये विजय-प्राप्ति के उपाय 
एकत्र करना ही उनका एकमात्र नहीं तो सर्वापरि ध्येय अवश्य 
: रहा है | वहां: वे पुरुष से पुरुषोत्तम भल्ते ही चन्न गये दें, परंतु 
भगवान्‌ नहीं बने । वहां पर उनका जीवन केवल एक ऐतिहासिक 
महापुरुप से अधिक नहीं हैं । निःसंदेहू उनकी अलौकिक 
चीरता-कंसवध, असुर-संहार, स्वेच्छाचारों शासकों का दमन, 
याय के.सामने पीठ ठककर खड़े हो.जाना--यह सभी छुछ 


महाभारत, में है, परतु वहां वे झोप-जीवन से दूर, बहुत दूर ध्णव 
ओर राधा से तो सर्वथा शन्य ही हैं| वंद्दी वे न वो. कोई गोप धघदाय 
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भी उल्लेख नहीं किया। मध्वाचार्य का समय है विक्रम की तेरहवीं 
श॒ती के मध्य के लगभग । झाघव संप्रदाय के निकट पश्चात 
प्रचलित होने वाले निबाक तथा विष्णुस्वामी संग्रदायों में कृष्ण 
का बह्मत्व स्वीकार कर लिया गया । इन दोनों ही संग्रदायों में 
. राधा का निर्देश है। सिंवार्कों में गीतगोविंद के रचयिता जयदेव 
हुए जिन्होंने राधा और कृष्ण के विहार में गोतगोविंद की 
रचना की । विष्णुस्थामी की जीवनी का विशेष पता नहीं चलता, 
- परंतु इतना ज्ञात दोता है कि वे एक अत्यंत प्रसिद्ध महात्मा तथा 
पंथप्रवततेक थे | ऋष्ण-भक्ति के साथ शिवोपासना का संकेत भी 
उन्होंने किया है। वल्लभाषार्य तक ने इनके दाशैनिक तथा 
आध्यात्मिक सिद्धांतों का अनुगमन किया है। निवाक॑स्थामी 
० (पिक्रमी ,१३वीं श्ती) का स्थान भी रामानुज् की कोटि का बताया 
जाता है। आप दाक्षिणात्य महात्मा थे । संस्कृत के विद्वान तथा 
दर्शन के मर्मज्ञ थे । मध्वाचार्य भी दाक्षिणात्य महात्मा थे और 
शंकर के नीरस अद्वैतवाद तथा मायावाद के प्रवत्ल विरोधी और 
विष्यु तथा लद्टमी के अनन्योपासक थे । 


विष्णु तथा- निवाक संप्रदायों में राधा का स्थान क्ृष्ण-सक्ति 
के साथ-साथ. एक क्षण रेखा के रूप में, चल रहा था | कृष्ण- , 

- भक्ति के साथ राधा-भक्ति को जोड़ देने का भारी कार्य गौड़ी 
- संग्रदाय के महात्मा रूपसनातन जी (चैतन्य महाप्रभु के शिष्य) 
का था। रूपसनातन वृ'दावन में बस गये और गौड़-वैष्णव 
संप्रदाय की स्थापना कर दी। इसी गोौड़-वैष्णुव संग्रदाय 
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हैं और न ही राघा के 'प्रिय-नायक' | महाभारत में राधा का - 
नाम ही कहीं नहीं । उसके तो नाम कीं कल्पना भी महाभारत 
के रचना-काल से वहुत पीछे की बात है । 


मद्दाभारत से हजारों वर्षो पश्चात्‌- ईसा से कुछ इधर-उधर 
के समय में ही-पुराणों की रचना आरंभ होती , दे | हरिवंश, 
वायु, वाराह, अग्नि, भागवत, विष्णु, अद्धवैवर्त और नूर्सिद्द : 
पुराणों में कृष्ण को ईश्वरत्व प्राप्त हुआ है। उनके महत्त्व: 
के निर्मोण में अधिक सहयोग हरिवंशपुराण, वायुपुराण,. 
विष्युपुराण तथा भागवतपुराण का रहा है । ग्रायः पुराणों में 
राधा का नाम नहीं मिलता। कृष्ण-सक्ति के प्रमुख आधार 
भागवत तक में राधा का कोई स्पष्ट उल्लेख नहीं है। हां, एक 
गोपी का निर्देश अवश्य है जिसने पूर्व जन्म में कृष्ण की . 
आराधना की है। इस ओराघना शब्द से ही राघा की उत्पत्ति 
का अनुमान लगाया जाता है। राधा शब्द की व्युत्पत्ति (राव? : 
धातु से मान सकते हैँ, जिसका अथथ 'सेवा! या प्रसन्‍न करना! 
है । धार्मिक क्षेत्र में रावा शब्द का प्रयोग सबसे पहले किस ग्रंथ 
में हुआ, इसका ठोक-ठीक पता नहीं चलता, परंतु इस संबंध 
में जिस ग्रंथ से कुछ थोड़ा-बहुत परिचय मिलता है वह , 
गोपालपातनी” उपनिषद्‌ है । इसमें राधा क्प्ण-प्रेयसीः के रूप 
में अस्तुत हुई है; । राधा संग्रदाय वाले लोग इस अंथ को बहुत 
मानते दूँ । इस अंथ की रचना मध्याचार्य-भाष्य और अलुब्या- 
इयान के पश्चात्‌ ही हुई होगी, क्योंकि मध्य ने तो राधा का कोई 
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और पिता का नाम भोजदेव था.। ये बंगाल के राजा 
लक्ष्मणसेन के दवोरी कवि थे। दवोर में इन्होंने 
अच्छा नाम प्राप्त किया था । गीतगोविंद इनकी अमर 
रचना और इनक्का यश-प्रतीक है । राधा का व्यक्तित्व सबसे पहले 
इसी पंथ में प्रकट हुआ है। इसमें राधाकृष्ण का मधुर-मिल्न, 
प्रेम-कीड़ा, मादक प्रेमाचुभूति और सरस शब्दावली का चित्र 
प्राशमय हो उठा है | गीतगोपिंद की रचना संस्कृत में हुई है । 
सरसता और मधुरता में अपने जोड़ का वह्‌ स्वयं ही है । प्रसिद्ध 
इतिहासकार कीथ लिखता है--“जयदेव माधुय और भावों का 
स्वासी है, उसकी रचना का पूर्ण अनुवाद किसी भी भाषा में ठीक- 
, ठीक नहीं हो सकता।” यह वह ग्रंथ है! जिसने विद्यापति को मांगे 
' दशोया और जिससे सूरदास ने अंधेरी आंखों में प्रकाश पाया | 
खेद है कि जयदेव गीतगोविंद जेसी कोसल-कांत पदावलियां 
हिंदी के लियें प्रदान नहीं कर सके । उनकी हिंदो-रचना अपाप्य- 
सी है । उनके दो पद गुरुग्रंथ साहिब में अवश्य मिलते हैं, 
' परंतु इससे ज्ञात होता है कि हिंदी में उनको वह गौरव प्राप्त 
नहीं हो सका जो कि उन्हें संस्कृत-क्षेत्र में मिल चुका था। 
फिर भी कृष्णकाव्य के ज्षेत्र में उन्होंने हिंदी-कवियों को प्रेरणा 
- का दान अवश्य प्रदान किया है और इसका प्रमुख आभार-वहन . 
करते हैँ कविवर विद्यापति ठाकुर ! 
विद्यापति ठाकुर 
ठाकुर जी बिसपी, जिला दुर्गा ( बिहार ) के रहने . 


कद 
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की एक अमुख शाखा 'राधोवल्लमी संप्रादाय” नाम की थी । अन्य 
संप्रदायों [की अपेज्ञा इसी राधावल्लभी संप्रदाय का अभाव 
हमारे साहित्य पर सबसे पहले पड़ा । हितद्रिवेश इस संप्रदाय" 
के प्रमुख अवरतक थे । इसी से इस संग्रदायथ की द्वित संप्रदाय 
भी कहते हैं । इसी प्रकार निवाके संप्रदाय की एक शाखा ढंट्वीः 
संप्रदाय अथवा सखी संप्रदाय के नाम से भी चल निकली.-। 
महात्मा हरिदास इसके प्रव्तेक थे । है 

इस प्रकार हम देखते हैं. कि इन महात्माओं के. समय तक: 
कृष्ण और राधा हमारे धर्मज्षेत्र में विष्णु और लक्ष्मी कां 
प्रतिमू ते-भाव अदा कर चुके थे | यहीं से हमारे साहित्य में 
कृष्ण-भक्ति का ओऑरंभ मानना चाहिये ।: * 

हमारे साहित्य में विद्यापति कृष्णकांव्य के प्रंथम प्रणेता 
भाने जाते हैँ जिन पर कि /जयर्देव' के गीतगोविंद का अंभावे 
प्रसिद्ध है । इस रूप में यंदि जय॑देव ही क्ष्णकाठ्य की रूपरेखा 
में प्रथम विंदु मान लिये जावें तो अनुचित न द्ोगा। 

| जयदेव 

' जयदेव को निंवार्केस्वामी का समकालीन मानना चाहिये, 
' क्योंकि उनकी रंचनों से उनका निवाक मतावलंबी होना स्पष्ट है 
' और निंवा्केस्थामी का समय विक्रम की १३वीं शर्ती के उत्तरार्थ 
“का है। अतः जयदेव का समय भी इसी-के कुद्ध थोड़ा पीछे का 
आनना चाहिये । इनका जन्म वंगालके वीरभूमि जिले में 
दिदुविल्य आम में हुआं था | इनकी मांवा का नाम राधादेवी 


मेक, न >न कन> हब 
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में शैय हो रद्दे । उनकी रचना में राधा और कृष्ण भी हैं तो 
' सही, परंतु उपास्यदेव के रूप में नहीं। राधा-कृष्ण संबंधिनी 
रचना में उन पर जयदेव का प्रभाव रहा है; इसीलिये भक्ति- 
तषेत्र में भी वासना ही प्रमुख रही । इन खझुंगार संबंधी पर्दों 
की कोमल-कांत रचना में कवि का संगीतमय हृदय गुंजार कर 
उठा है । 
अभिनव जीवन की रंगीनियों के कवि थे; तभी तो उनको 
दृष्टि में यौवन के दिन गौरव के दिन थे | संभवतः इसी से उनके 
काव्य में अंतरानुभूतियों के चित्रों का अभाव रहा और ,केवल 
बाह्म-जगत्‌ द्वी चित्रित हुआ। उनकी रसिकता ने उन्हें कहीं- 
कहीं इतना नम्न कर दिया है कि झूंगार अपनी अश्लीलता 
की सीमा के पार ही हो गया है. । उनकी राधा मयोदा से बाहर 
हो गई है। शायद यह प्रभाव उन पर राजद्वोर के आश्रित 
दोने के कारण पड़ा हों । 
विद्यापति ने अपने समय में अच्छा मान प्राप्त किया था | 
इसी सम्मान संपादन के साथ उन्हें अनेक उपाधियां भी शाप्त 
हुई थीं! उनकी रचनाओं के अनुसंधान से ज्ञात होता है छि 
उन्हें अभिनव जयदेव, महाराजपंडित, कविशेखर, कविकंठहार, 
फविरत्न, दशविधान और कविरंजन आदि सोलद उपाधियों से 
अलंकृत किया जा चुका था। 


कृषि अभिनव सफल फवि ये। अपने समय में इन्हें बढ़ी 


भारी लोकप्रियता प्राप्त हुई थी । इस लोकप्रियता का कारण 
यंग के, बेष्णुव धर्म के सर्वश्रेष्ठ नेता चैतन्य मह्ाप्रभु कदे 


दर कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


चाक्षे मैथिल आह्मण थे | विसपीमाम उन्होंने राजा शिवसिह 
से उपहार में पाया था। ताम्र-पत्र द्वारा विसपीम्राम प्रदान करते 
समय शिवसिद्द ने उन्हें अभिनव जयद़ेव की उपाधि से विभूषित 
किया था । 


विद्यापति के संबंध में विशेष अनुसंधान करने वाले डाक्टर 
उमेश मिश्र के अनुमानानुसार इनका समय संवत्‌ १४२५ से 
१५३२ तक निश्चित होता है। ये संस्कृत के ग्रौद पंडित ये । 
इनकी रचनाएँ आरयः संस्कृत में हीं अस्तुत हुई हैं। अपभ्रश 
और मैथिली में भी उन्होंने प्योप्त रघना की है। शैवसर्वरव, 
शैवसबेस्वसार-अमाण, भूपरिक्रमा आदि लगभग एक दर्जन अंथ 
उनकी संस्कृत-कृतियां दँ और कीर्तिलता तथा कीर्तिपताका 'अबहदु 
' अथवा अपभ्रष्ठ भाषा की रचनाएं हैँ । उनकी पदावली मैथिली 
में रची गई है। उनकी संस्कृतेतर अन्य रचनाएं तत्काज्ीन हिंदी 
' फे धहुत निकट की वरतु रही हैं । 
विद्यापति एक विद्वाद्‌ बंश में उत्पन्न हुए थे । पिता गणपति 
ठाकुर मिथिलानरेश सद्दाराज गरोेश्वर के आश्रित रहे थे और 
इनके बाबा जयदत्त तो संस्कृत के विद्वान द्वी नहीं, अपितु एक 
अच्छे संव भी साने जाते थे । और इसीलिये उन्हें योगेश्वर की 
उपाधि भी मिंली थी । 


::. विद्यापति भक्ति और श्ृंगार के फवि ये | उनकी रचना 
' में तत्कालीन परिस्थितियों का भी अच्छा चित्न ख्धस्तुत हुआ है । 
"विद्यापति वास्तव में शैच थे । अपने काव्य में वे भक्ति-परिधि 


हिंदी साहित्य में कृष्ण-भक्ति का प्रादुर्भाव ६ 


कार-विनाशक के रूप में घट-घट में प्रकाश का विस्तार करके 
आशाप्यायनकारी सिद्ध हो जाते हैँ। यही युगल-मूर्ति सदियों 
तक निशाशित भारतीयों के हृदयों को सहलाने का कार्य करती 
रही है। हमारे साहित्य की भक्तिकालीन सगुणोपासना में कृष्णु- 
काव्य का भारी महत्व है, और इसके लिये मह्दान्‌ श्रेय के 
अधिकारी हैं महापग्रभु वल्लभावचाये। वल्लमाचायें और उनके 
शिष्य-अशिष्या--विशेषतया अष्टद्वाप के कवियों--ने कृष्णकरांग्य 
की पावन-बरेण्य-चाहिनी में वह बेग उसन्न किया जिससे उसकी 
'अविरल धारा छिसी न किसी रूप में आज तक बराबर चल्नी 
आती है। इसी सगुण थारा का उल्लेख अगले श्रध्यायों में 
किया जायेगा । 


व . फकृष्णकाब्य की रुपरेखा 


जाते हूँ । उत्तकी सरस वाणी और हृदय की पवित्र तल्लीनता से 
गेयमान विद्यापति के पदों ने लोगों के हृदयमंद्रों में अटल 
स्थान बना लिया था। चैतन्य प्रभु का प्रचार-च्षेत्र प्रायः बंगाल 
ही रद्दा । इसलिये ब्रिद्यापति के पदों ने महाप्रभु की वाणी के 
द्वारा कुछ न कुछ बंगला का रूप भी अवश्य लिया होगा । संभवतः 
इन्हीं कारणों ने विचारकों के हृदयों में उनके प्रति बंगाली होने 
का भ्रम उत्पन्न किया हो । वास्तव में तो वे विद्वारी थे । मैथिली 
में उनकी रचना हुई | छुछ थोड़ा-बहुत वंगला-प्रसाव रचना पर 
अवश्य रहा होगा, परंतु वे वंगला-कवि कदापि न थे । उन्हें हिंदी- 
कवि कहने में हमें कोई संकोच नहीं होना चाहिये । 
जयदेव और विद्यापति के अध्ययन से इतना स्पष्ट हो जाता 
कि उनकी कृतियों में राधा-कृष्ण तो थे, उनका अलौकिक 
मनोमोहक रूप भी था, उनके जीवन में चित्ताकर्पक क्रीड़ाएं भी 
यौवन और मादकता भी थी और साथ ही थी रसमाधुरी- 
संयुत-श्ंगार की पराकाष्ठा; परंतु नदीं थी तो केबल एक भक्ति- 
भाषना । कुष्ण के पावन चरित्र में भक्ति-भावना के सामंजस्य 
का श्रेय भक्तिकाल के कवियों को ही प्राप्त हो सका और महाप्रभु 
बल्लभाचार्य का नाम उन सबमें सबसे पहला रहा । 


' आचार्य बललभ के समय से हसारे साहित्य में कृष्ण और 
राधा का स्वहूपं कुछ भौर दी हो जाता है'। यहां राधा-कृष्ण 
फेवल सांसारिक सौंदर्य के उपकरण-मात्र ही नहीं रह जाते 
अपितु वत्कात्रीन' भारतीय जनता की निराशान्यामिनी के अंध- 


श्री वक्षमाचाय और उनका पुष्टिमार्ग र्१ 


संबत्‌ १५३४ वि० में हुआ था। इसके पिता विष्णु संप्रदाय 
के अनुयायी थे। काशी में इनको शिक्षा-दीज्ञा हुई। ये संस्कृत 
के बढ़े भारी पंड़ित और अपने समय के शास्त्रार्थ-महारथी 
थे। इनके दाशेनिक सिद्धांत “शुद्धाहवतवाद” नाम से प्रसिद्ध 
हुए, जिनमें एक ओर तो रामानुजाचाय के विशिष्टाईंतबाद को 
हटाया गया और दूसरी ओर शंकर के मायावाद का खंडन 
किया गया। बल्लभाचाये ने अपने फो अग्नि का अवतार और 
कृष्ण का शिष्य बताया है। वल्लभ संप्रदाय में कृष्ण को परतठा 
और राधा को उनकी चिरप्रणयित्री मानकर उपासना की जाती 
है। शंकर की भांति वल्लभ सत जगत्‌ को मिथ्या नहीं मानता। 
उसका कथन है कि माया भी ब्रहः की ही शक्ति है, इसलिये 
मायात्मक जगतू मिथ्या नहीं हो सकता । 


पक्षमाचाये संवत्‌ १५४८ में गोवर्धन पर श्रीनाथ जी फी 
मूर्ति स्थापित कर और वहां की पूजा का उत्तरदायित्व प्रपने 
शिष्यों पर डालकर यात्रा पर निकल पड़े । कहते है उन्होंने तीन 
बार देशभ्रमण किया और अपने सिद्धांतों के प्रचार के लिये 
अनेक व्याख्यान दिये तथा शाक्षार्थ किये। आचार्य बन्नभ 
स्वयं विप्णुस्वाती के शिष्य थे, परंतु उन्होंने अलग ही वल्लभ 
भेत की नींव डाली; पुष्टिमार्ग इसी का दूसरा नाम था। तत्का- 
जीन उत्तर भारत पर बल्लभ मत का महानू प्रभाव पड़ा। एक 
समय था कि कषष्ण-भक्ति के अन्य छोटे-बड़े संप्रदाय इसी के 
प्रभाव में विज्ञीन हो गये थे। उस समय के प्रभावशात्ञी म्त्त 


दितीय अध्याय 
ज्र 
श्री वल्लमाचार्य और उनका पुष्टिसार्ग 

पंद्रह्वीं तथा सोलहवीं विक्रमी शताब्दी में देशभर में जो 
वैष्णब धर्म संबंधी आन्दोलन चला, श्री वल्लभाचायें उसके 
प्रधान प्रवतेकों में से एक थे! वे वेद-वेदांग के पारंगत विद्वान 
थे। उन्होंने पुष्टिमाग नाम से अपना एक नया संप्रदाय स्थापित 
किया । पुश्टिमार्गी घारणा में प्रेमसाथना को विशेषता दी जाती 
है। लोक-मयौदा तथा वेद-मयोदा, दोनों ही इस प्रेम-साधना 
के सामने गौण रहते दूँ । इस शम्साधना में जीय दो प्रबृर्ि 
भगवान्‌ की पुष्टि अथवा अनुमह से द्वी होती है। इसी पुष्टि 
थथात्‌ अनुप्रह-मावना के कारण इस संप्रदाय का नाम भी 
पुष्टिमार्ग ही पड़ गया। पुष्टिमार्ग ने हिंदी को अनेक प्रख्यात 
कवि प्रदान किये । सूर इसी पुष्टिमार्ग के असिद्ध कवि हुए। 

यज्ञभाभाये का जन्म काशी में एक तैलंग माइझण फे पर में 


' श्री वल्लमाचायें और उनका पुष्टिमार्ग श्३ 


वलल्‍लमाचाये संस्कृत के भारी विद्वाव थे। 'वेदांतत-सूत्र अनु- 
भाष्य”, “भागवत सुवोधिनी टीका” और “तर्त्वदीप निवंध” 
इनकी प्रधान क्ृतियां हैं। ये त्त्र संस्कृत-रचनाएं हैं. ) हिंदी 
' में उन्होंने कुछेक पदों के अतिरिक्त और कुछ भी नहीं लिखा । 

ब्रज॒मंडल वल्लम संप्रदाय का गढ़ वचन गया; दिनों-दिन 
'शिष्यों की संख्या बढ़ने लगी । इनके शिष्यों में हिंदी के अनेक 
प्रसिद्ध कवि हुए, परंतु पुष्टिमाग का सबसे प्रबल प्रचारक और 
व्याख्याता बह महात्मा था जिसे आज भी हिंदी-साहित्य- 
जगत्‌ का सूर्य कहा जाता है। यही सूर्य "भ्ज्ञाचन्चु महाकवि 
सूरदास” था। वही सूरदास जिसे वल्लभाचार्य के पुत्र गोसाई 
विट्वलनाथ ने पुष्टिमा्ग का जहाज” कहा है। युट्टिमार्ग के 
दूसरे असिद्ध कवि नंददास का नास भी हमारे साहित्य में 
अमर रहेगा, जिनके संबंध में यह कहावत प्रसिद्ध है-- 
ओर कवि गढ़िया, नंददास जड़िया ।? 

पुष्टिमाग ने जहां कृष्ण-भक्ति को ग्रशत््त किया वहां हिंदी 
साहित्य को भी पुष्टि की | श्री विद्वलाचार्य ने इन्हीं पुष्टिमागी 
हिंदी-कवियों में से ८ असिद्ध कवि चुनकर अप्टछाप की स्थापना 
की । इन आठ कवियों के नाम थे हैं :-- 

१. सूरदास 

२, क्ृष्णदास 

३, परमानंददास 

७. कुंभनदास 
» चतुर्भजदास 


क्र 


श्२ कृष्णकाव्य कौ व्परेखा 


विष्णु संप्रदाय और निवाक मत सर्वेथा दव-से गये थे। उस 
समय भारत में केवल दो संप्रदायों का नाम चल रहा था; बंगाल . 
में महाप्रभु चेतन्‍्य की पताका गड़ी थी और शेप उत्तर भारत 
में आचाय वल्लम का नाम गंज रहा था। वल्लभ संप्रदाय के 
प्रचल आवेग के कारण ही राम-सक्ति को भी कृष्ण-भक्ति के 
तुल्य स्थान प्राप्त नहीं हो सका । 
दाशेनिक सिद्धांत-निरूपण के अतिरिक्त आचाये वल्लभ 
कुझ उयावयहारिक नियम भी ग्रचल्षित किये थे, जिनका पालन 
उसके सतावल्नयी आज भी करते हू । इस व्यावहारिक नियसा 
में उल्लेखनीय बात गुरुनशष्य का संबंध है । वल्लभ संप्रदाय 
गुरुशिप्य की परंपरा सें यह सबंध चलता हे कि गुरु 
है| पुत्र ही गदी का अधिकारी होगा। इस रूप में आचायां के 
लिए गाय परंतरा बांध दी गई थी। इस परंपरा ने मत 
फो भारी हानि पहुंचाई । अनशिद्वारी गुरुआं के कारण विल्लास 
ओऔर अनाचार #ो वृद्धि हुई । चंश-परंपरा में चलने वाज्ी 
रूआई ने अधिकारियों में राजसी ठाठ-बाट की भावना भरकर 
इस घमन्माम से ब्िमुख करने में कोई बात उ्ठा न रखी। 
इसका फन यह हुआ कि राधा-कृष्ण के स्वर्गीय प्रेम को सांसा- 
रिक्र वासना का कलंक के डूबा । आजकरा इस पंथ के अनुयायी 
यकर गुनरात और राजपूताने के धनी वैश्य ज्ञोग हेँ। 
पड़-पड़े नगर्त में रामलीलाशों का आयोजन होता है । इन 
भीजा आओ मेसये भक्त कम और विज्ञासी अधर्मी अधिक सम्मि- 
लिन दसे मै । 


४ # 


है ७ 
पा 


तृतीय अध्याय 


जौ 
' (अष्टछ्वाप ) 
सूरदास 
(क) 
जीवन-ूत्त 
हिंदी-साहित्यगगन के सूर्य, वल्लभाचाय के शिष्यों में प्रधान, 
सूरसागर के अमर रचयिता, कविपुंगव मह्दत्मा सूरदास का 
जन्म संबत्‌ १५४० वि० के लगभग माना जाता है) आगरे से 
मथुरा जाने वाली सड़क के किनारे रुतुकता नामक भ्राम इनकी 
जन्मभूमि है। कहते हूँ इनकी झुत्यु पारसौली नामक आम में 
संवत्‌ १६२० में हुईं। उनकी जाति के संबंध में किसी-किसी 
का कहता है कि वे जाति के भाट थे; और किसो-किसी का 
कथन है कि वे आाह्मण-वंशोद्धव थे। सूरदास अंधे थे, परंतु 
ये जन्सांघ थे अथवा पीछे आकर अंधे हुए, इस संबंध में 


7४ कृष्णकाव्य कौ रूपरेखा 
६. नंददास 

७. गाविदत्वामी 

छीतस्पामी 


इनमें से पहले ४ तो वल्लभाचाय के शिष्य हैँ और शेष चार 
उनके पुत्र वट्चलनाथ के । 


ह.। 


आगे इन कवियों का सविस्तर विवरण दिया जायेगा । सूर 
का नाप्र इनमें सर्वापरि और महान है, इसलिये सर्वप्रथम हम 
उन्ह्दा का लग ! 


जरैर 


सूरदास हु; 


दिया: है उससे तो उनकी जन्मांथता की सिद्धि व्यर्थ ही सिद्ध 
होती है । इस रूप में सूर जन्मांघ कदापि तहीं । पीछे आकर 
वे अंबे हो गये थे। क्रिंचदंती भी 7सका समथन करती है। 
कहते हैं किसी समय सूरदास किसी युवती को देखकर चंचल 
हो उठे । पीछे लज्जित होने के कारण उन्होंने उस युवती से 
तकवे द्वारा आंखें फोड़ने के लिये कहा। देवी ने आंखें बींध 
दीं; सूर ने संसार फे मायावी रूप से सदा के लिय आंखें बंद 
करलीं । इसी प्रकार उनके अंधे होने के संबंध में एक कथा 
ओर भी प्रचलित है । कहते हैँ कि आठ वर्ष की आयु में सूर 
का उपनयन संस्कार हुआ और ठीक उसी के पीछे वे माता-पिता 
के साथ मथुरा-दर्शन को चले गये । घर लौटने की तैयारी के 
समय इन्होंने लौट चलने से इन्कार कर दिया। माता-पिता 
ने रोते हुए पूछा-- “तुम्हें किसके आश्रय पर छोड़ें ?” बालक 
सूरदास ने उत्तर दिया--क्या श्रीक्षण का आश्रय साधारण 
वात है !” कहते हूँ इसी समय एक साथ ने, जो इस घटना को 
देख रहा था, कहा - "में इस बालक को अपने साथ रक्‍खंगा ।? 
वस उसी समय से सूरदास मां-बाप से विच्युत होकर मथुरा में 
रहने लगे । कहा जाता है. कि इसके बाद ही उनका कृए-पतन 
हुआ और श्रीकृष्ण ने उनका उद्धार किया। सूर को बाहर 
निकालकर कृष्ण चलते लगे ) सुर ने इनका हाथ पकड़ लिया | 
लेकिन भगवान्‌ हाथ छुड़ाकर चले ही गये। कहते हैं, सूर ने 
तभी ग्राथेना की थी कि जिन आंखों से तुम्हारा स्वरूप निहार 
चुका हूं उनसे और छुछ भी न देख ! प्रभु ने भी उनके अंतर्नेत्र 


१६ कृष्णुकाव्य की रुपरेखा 


कोई निश्चित मत्त स्थापित नहीं दो सका है'। वस्तुतः हमारे. ये 
महात्मा, संत लोग देश और जाति के लिये सब कुछ : देकर” 
साथ ही हमारे लिये एक आफ़त भी छोड़ जाया करते, हूँ? 
संसारभर को बातें ता ये बता जाते हैं, परंतु अपते संबंध“ 
में कुछ भी बताते मानों इनका मुंह दुखता है। हमारे दुभोग्य: 
से सूर भी उन्हीं में से एक हूँ । जन्म-सरण की तिथियां, स्थान, 
उनकी रचला तथा जीवन संबंधी 'अन्य अनेक विस्तृत घटनाओं , 
का विचरण, सभी छुछ फेवल अनुसानों, किवदंतियों अंगरवा 
अनेक साधक-बाधक युक्तियों से परिपूणे तका पर निभेर है.) 
उन तका का परिणाम सर्वथा सत्य ही हो, यह स्वीऋर नहीं किया 
जा सकता। अंतर और वाह्य साज्षियों में से प्रकाश ग्रहण करने, 
का लालच बुरी बात नहीं, परंतु जिन अंतसोक्षियों में से 
एक पक्ष कुछ अनुमान लगाकर कुछ निरणेय निकालता है, 
यदि उसी को दूसरा पत्ष अ्रक्तिप्त की उपाधि अदान कर दे तो 
सब कुद्र निरयंक ही रद जाता है। ऐसी अवस्था में अंवकार 
में पड़ीं अनेक बातों पर अनुमान के धोड़े दौड़ाकर हसने समय- 
व्यर्थ नहीं करना है। शेष जो भी कुछ प्राप्त हे उसी पर विचार 
फरना समीचीन होगा। हां, तो सूर-जन्माँध थे- अथवा पीछे. 
से अंधे हो गये, इस संबंध :में- क्‍्या-अतुमान ठीक रहेगा. 
सूर की प्राऊृतिफ स्वाभावी किया और पिशेषदया श्रद्भति सबंधी 
नित्रण में जो सर्ज'यता हे उससे तो सूद जन्मांव सिद्ध दो नहीं 
सफते,। प्रकृति का ज़ीता-जागता चित्र “उतारने में, अनेक रंगों 
हा यर्यन करते में सूर ने जिस  काव्य-म्मज्ञता का परिचय: 


सूरदास श्६ 


से दीक्षा लेन के पश्चात्‌ ऋष्ण-बाल-लीला का वन ही उनकी 
रचना का एकमात्र विषय वन गया । 

एक बार मुगलसम्राद्‌ अकबचर- उनके दशनों के लिये 
पधारे थे | कहते हैं, अकबर ने सूर से विनती की कि वे कुछ 
पद सम्राट की प्रशस्ति में भी गायें, परंतु सूर ने सम्राट की 
यह प्राथना अस्वीकार कर दी। 

सूर एक महात्मा, धर्म्रचारक और हिन्दी के महान्‌ 
कवि थे । किवदंती है कि उन्होंने सवा लाख पदों की रचना की 
थी, परंतु वे सभी पद मिलते नहीं | जो भी कुछ मिलते हैं 
उन सबका संग्रह सूरसागर के नाम से असिद्ध है। सागर के 
अतिरिक्त सूरसारावली और साहित्यलहरी भी उनकी प्रसिद्ध 
रचनाएं हैं | इनमें सवसे अधिक प्रसिद्धि सूरसागर की ही है । 
आलोचकों का कथन है कि सूरसारावली एक प्रकार से 
सूरसागर की अनुक्रमणिका है और साहित्यलहरी सूरसागर 
से निकली है । इस रूप में उनकी ख्याति का मूलाधार सूरसागर 
ही माना जाना चाहिये । 

पुष्टिमार्ग में दीक्षित होने के बाद वे श्रीनाथ जी के मंदिर 
में सेवा के लिये नियत किये गये। तब से वे बराबर गोवर्धन 
पर ही रहने लगे। मृत्यु के कुछ समय पूर्व ये पारसौली में 
चल्ञ गये थे। यहीं उन्होंने अंतिम लीला संवरण की । कहतेः हैं, 
अंतिम समय स्वामी विद्ुलाचायं उनके पास थे और उनके 
अंतिम दिन, अंत समय तक धर्म-कर्म में ही वीतते रहे थे | 


सूरदास २१ 


हक 


अंत में द्वादश स्कंध पर समाप्त हो जाता है। कुल पदों की 
संख्या ११२६ है । 
८--सूरपचीसी--इसका विपय ज्ञानोपदेश है | पदों की 
संख्या र८ है ! 
६- सूरदास जी का पद- इसका कोई विशेष विधरण 
ज्ञात नहीं है । 
१०--सूरसागर--इस ग्रंथ की अनेक हस्तलिपियां भ्ाप्त 
हुई हैं । इसमें श्री भागवत की कथा वर्णित है और पदों की 
संख्या २१००० है । 
११--सुरसागर--इस ग्रंथ में ज्ञान, बेराग्य और भक्ति 
का वर्णन है। ग्रंथ के आदि और अंत के पदों का आरंभ 
श्री रामचंद्र के नाम से हुआ है । 
१२-एकादशीमसाहात्म्य--इसमें वंदना, हरिश्वन्द्र तथा 
रोहिताश्व की प्रशंसा ओर कथा-वाता आदि का वर्णन है! । 5३ 
पदों में ग्रंथ समाप्र हुआ है । 
१३- रामजनभ--इस ग्रंथ में राम-जन्म का वर्णन हे । 
प्रंथ-रचना ६४० पढ़ों में संपन्न हुई है । 
१४--साहित्यलहरी “इसकी रचना सूरसागर से पीछे 
ई है । इसमें कुछ पद सूरसागर के भी सम्मिलित हैं --सूरसागर 
गी वे पद जो पांडित्य-प्रदर्शन के उदाहरण कहे जा सकते 
। इन्हें दृष्ठक्ूठ संबंधी पद कहा जाता है।। 
१४-सूरसारावली-- इस सूरसागर की विपषयासुक्रमशिका 


के 
द् 


सूरदास २३ 
ऐसा नहीं सामा जा सकता। इसक्ले फुटकर पदों से ज्ञात होता 
है कि उनकी रचना समय-समय पर होती रही होगी और 
अंत में उनका संकलन कर लिया गया होगा । सूरसाशवली के 
एक पद से ज्ञात होता है कि सुरसागर को उसका वह रूप 
उनके जीवन में ही ग्राप्त हो गया था और उसमें एक लाख पदों 
का संग्रह था | पद इस प्रकार है -- 

कर्मभोग पुनि ज्ञान उपासन सब ही श्रम मरमायो । 

श्री वल्लम गुरुतच्व सुनायो लीला भेद बतायो ॥ 

ता दिन से हरि लोला गाई एक लक्षु पद बंद | 

वाकी सार सर सासवलि गावत परमानंद ॥ 

तत्र ब्रोले जगदीश जगतगुरु, सुनो सूर मम गाथ । 

तू कृत मम यश जो गावेगो, सदा रहे मम साथ ॥| 


० मा 


इस पद से ज्ञात होता है कि सूरसारावली के समाप्त 
होने तक एक लाख पदों की रचना हो चुक्की थी इस प्रकार 
उनके इससे अतिरिक्त, आगे-पीछे के पदों की कुश संख्या का 
योग सब्रा लाख के लगभग अवश्य हो गया होगा । 

शिवसिंह सेंगर ने अपने शिवसिहसरोज में बताया है-- 
“पउून्चका बनाया सूरसागर ग्रंथ विख्यात है। हमने इनके पद 
साठ हज़ार तक देखे हैं ।” 

चौरासी वैष्णवों की वार्ता में भी इसी संबंध में एक 
लेख मिलता है-- 

“सूरदास ने सह्ावधि पद कीये हैं, ताको सागर 


न्कि्। 
रत 


कऊणशकात्र का स्परसा 


ही ऋना चाहिये । 
24१-नलदमयती यह ग्रंथ सूरदास का हे या अन्य 


किसी दुसरे लेखक का. निशय नहीं हो पाया हे यह डाक्टर 
मोती चंद के कथनानुसार यह अंथ वास्तव में “नलदसन” नाम 
| सकी प्रमाख्यान हे 


इस प्रकार छुल मिलाकर सूर के १६ गअ्ंथ बताये जाते 
है इनमें से सरसागर ही पृण-प्रमाणित सिद्ध होता है। अन्य 
थीं में कुछ तो अप्रमाशित हैं. ओ कछ सूरसागर के ही अंश 
प्रथवा सूरसागर की ऋथास्तु के रूपांतर-मान्र | 

सूर की सभी रचनाएं अजतावा में प्रस्तुत हुई हैं. और 
सूर ही कया, उसके परवती छोगय्रायः सभी ऋ्ण-भर्कों ने 
पज्वाया का ही धयाग छिया है 

सरसागर ही अनेक धनिलिसिया याँत्र हुई है । ठाखनऊ 
ओर यंबट से उसका प्रकाशन भी हुआ इस प्रकाशित तथा 
प्रदकशित, सभी कापियों का आधार लेकर नागरी प्रचारिणी 
सता से भी मंबत 2६६५ बिल भें प्रसिद् लिद्वानों की नत्याव- 
इसता में उस हा यहा तन छिया । 


सूरदास जा सकते ४5७ वि मे दीजित हु्। दीक्षित 
हीते से प्र उन हा विलियाया ्सिद्व है । दीलिन होने पर ही 


स्डसि बागवल लीला डा बयान आरंब हिया। इसलिये इस 
पंथ हा रचसारन संत 2४८६५ 6 पथानव थी मानना चाहिये । 


रे 55 पलक, है का 2 2 ः ५ श न से 
इस अब ही सि्यारा हिमी सिश्चिन निधि सर दो। गया दंगा, 


स्रदास र्प, 


दशवें स्कंध को पूबोल्क तथा उत्तराद् नाम के दो भागों में 
विभाजित कर दिया गया है। सागर के स्कंधों का विस्तार 
सूर ने अपनी दृष्टि के अनुसार किया है । इन स्कंधों का 
साधारण परिवय इस प्रकार से हैः-- 

प्रथम स्कध--इसमें २१६ पद हैं। इनमें अधिकांश पदों 
का संबंध विनय से है। कथासाग अनेक विपयों से संबंधित 
है, परंतु उसका कोई क्रम नहीं है। यह कथा नाम-बर्णन और 
संवाद रूप में है । संवाद के द्वारा ज्ञान, बेराग्य और भक्ति की 
महत्ता प्रकट की गई है। इसमें तुलसी की तरह दाश्यभाव 
अपनाया गया है । इस दास्यभावना की विशेषता के कारण 
ही लोगां ने इसका नाम सूर की विनयपत्रिका रख लिया है.। 
श्री वियोगीहरि का कथन हे कि इस स्कंध का कथाभाग 
सूरसागर की समाप्ति पर वृद्भावस्था से लिखा गया था, परंतु 
विनय के पद वे वल्लमाचाये के शिष्य वनने के पूर्व ही लिख 
चुके थे। इन्हीं पदों को तो बल्लभाचाय ने सुर का परिधियाना 
कहा होगा । 

द्वितीय स्कंध >यह ३८ पढ़ों का हे! इसमें कुछ पद तो 
अत्यंत सरस भावपूरों हूँ, परंतु अधिकांश भाग जो ज्ञान, भकि, 
ब्रह्मा तथा चौबीस अबतारों की उत्पत्ति के वर्णन से भरा है, 
उसमें काव्य की सरसता और भावापन्नता का अभाव हो 
गया है। 

तृतीय स्कंध--इससें १८ पद हैं। इस स्कंध में उद्भधबः 


श्र ऋष्णकात्र की ल्परेसा 


कहिये, सो सत्र जगत में प्रसिद्ध भये ।” इस उल्लेख में सवा 
लाख के स्थान पर केवल सहम्रावधि का ही उल्लेख है, जो कि 
हजारों के अर्थ में प्रयोग हुआ है ओर भाव में असंख्य रूप में 
हणगु हो सकता है। इस प्रकार सवा लाख की किवदंती की 
तो उससे पुष्ठि नहीं हो पाती, परंतु इतना स्पष्ठ है कि ये पद 
बड़ी भारी संख्या में रचे गये होंगे ओर संभव हे कि यह सत्रा 
हाल पद भी चिुसंण्या? का ही अतीक हो । 
सरसागर 

सुरसागर सहात्मा सूरदास की सबश्रेष्ठ कृति है। इ 
उनके कब्ित्व की छाप है! सुरदास की रचना प्रबंध रूप से 
नहीं हुई चलिक्रि चंद्र एह गीतिकाठ्य ह। भक्ति के आवेश में 
विस शाछर सूरदास जी मौखिक पद गाया करते थे; उन्हीं 
पी को संग्रह सुरसागर के नाम से प्रसिद्ध हुआ । सूरसागर 
में सीनद भागवत के कम का शनुसरण किया गया है। अधिक 
भाग उस देशम सक्ंस, मिसमें ऋूृष्म की अमलीला वर्णित 
हूँ, पर लिनर ढ72। सागर को श्रीमदृभागवत को श्रनुक्रति-मात्र 
हटा इचित गे टोया, क्योंकि सागर की /राखबाए और उसकी 
हदागलीया। का सारयत भे साम भी नहीं आ पाया £ | इस 
हई में सर पद जयदय के गीवसीबिंद छा प्रभाव मानना पड़ेगा । 

सागर सपमुद सह अयूच संत दे परम, काव्यस्त 
और संगीत ॥ी। बंद जियेशी अपने संगम पर रप्तगरभसागर बन 
वानी दै। बादल हि अनुसार सागर ने भी 2० रहंव ई थी 


सूरदास २७ 
सर्वेस्व है । इस स्कंथ की पद-संखझ्या शेष संपूर्ण स्कंधों की 
पद-संख्या से पांच गुणी है । इस स्कंघ में कृष्णु-जन्म से लेकर 
मथुरा-गम्न तक की कथा वर्शित है । 

दशम स्कंघ का उत्तराझँ- इसमें १३८ पदों में ऋष्ण-कथा 
का उत्तरा्ड रखा गया है । 


कर 


दशम स्कथ के पूवोद्धे में कृष्ण का जन्म, मथुरा से 
गोकुल्न-गमन, पूतना आदि अमुर शक्तियों का बंध, नामकरण 
आदि संस्कार, घुटनों के वल चलना. चंद्र खिलौना मांगना, 
भोजन करना, माखन चोरी करना आदि लीलाएं वर्शित हैं। 
आगे राधा का संयोग हो जाता है | गोचारण, कालीदह, वस्त्र- 
हर॒ण, मुरलीलीला, गोबर्धनलीला, दानलीला आदि के वर्णन 
इनसे आगे आते हैं | आगे चलकर रास, मान और भूला हैं. । 

दशम स्कंध की कथा को तीन भागों में बांदा जा सकता 
है. | पहले भाग में ऋुष्ण की वाललीला है! और उसमें वात्सल्य 
का आधिक्य है । दूसरे भाग में राधा-कष्ण का मिलन हो जाता 
है । यहां पर श्र'गार का केवल-मात्र संकेत ही किया जाता है । 
आगे इसी भाग में ऋष्ण पूरे रसिक हें और सारी कथा सयोग 
श्रृंगार से भर जाती है. । वियोग भी है, परंतु आभास-मात्र । 
ओर तीसरे भाग में है गोपियां का विरह-बर्णोन तथा श्रमरगीत 
का वाहुल्य । 

दशम स्क॑ंध के उत्तराड् में राधा और कृष्ण के चरित्रों 
का विकास अवश्य हुआ है, परंतु काव्य की मौलिकता उसमें 


(ख) 
सुरकाव्य का सैद्धांतिक आधार 
चौरासी वेप्शयों की बातों में लिखा ८ 
वल्लभाचाये ने भागवत और सुबोधिनी टीकाएं सुरदास को 
सममझाई -“जो सूरदास को रांपूर सुत्रोधिवी स्फुरी । सो 
श्री आचाये महाप्रभून ने जान्यो जो लीला को अभ्यास 
भयो “» आदि । इस प्रसंग से क्षात होता है. कि कृष्ण के 
पूरो ब्रह्म होने का सिद्धांत सूरदास ने वल्लभाचायें से लिया। 
इस पूर्ण त्रद्मत्य के आधार से सूर के ऋष्ण मूलहूप में 
निगुण हैं । 


कि भद्यप्रशु 


उनके एक पद से उनके 


सिद्धांतों का पयोप्त स्पष्टीकरण हो 
जायेगा । पद्‌ यह है-- 


“मदा एक रम एक अखेडित, आदि अनादि अनूप | 
कोडि कल्प बीतत नर्दि जानत, विदरत जुगल सरूप || 
सकल तच्च ब्रह्म॑ंडदेव पुनि, माया सब विधि-फाल | 
प्रकृति पुरुष श्रीपति नारायण, सत्र हूँ अंश गोपाल ॥ 
करमंयोग पुनि ज्ञान उपासन, सब दी श्रम भरमायों। 
श्री बल्लभ प्रभु तत्व सुनायो, लीला मेद बतायो ॥” 
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मन वाणी को अ्रगम अगोचर सो जाने जो पाचें॥ 
रूप रेख गुण जाति जुगति विनु निरालंच मन चक्रित घाव। 
सब विधि अ्रगम विचारदि ताते सूर सगुण लीला पद गाव ॥४ 
( अथस स्कंघ, पद २ ) 
निगुण ब्रह्म संसार को लीला दिखाने के लिये ही सगुण 
रूप धारण करते हैं, इसका उल्लेख नीचे के पद में क्रिया 
गया है-- 
“बेंद उपनिपद्‌ बश कहे निर्गुणहि बतावे। 
सोई सगुण होई नंद की दांवरी बंधाव ॥” 
( प्रथम स्कंध, पद ४ ) 
चस्तुतः वात ता यह है कि सूर हमारे सामने धार्मिक गुरु 
के रूप में नहीं अपितु भक्त-कवि के रूप में आते हैं.। सैद्धांतिक 
हृष्टि स कहा जा सकता है कि दाशंनिक सिद्धांतों की व्याख्या 
भी उनका प्रमुख लक्ष्य नहीं था। उनके हृदय में ता अपने 
कृष्ण का लीलामय रूप समाया हुआ था। और फिर, उस 
समय की स्थिति भी ऐसी ही थी कि बल्लभाचाये के प्रमुख 
शिष्य होते हुए-सी किसी धार्मिक विवेचन की प्रमुख आवश्यकता 
नहीं पड़ती थी। उनके धर्मंशुरु बल्लभाचायं ओर गुदरुपुत्र 
विट्ठलाचाये अभी जीवित थे | धार्मिक ओर दाशनिक गुल्थियां 
सुलमकाने का भार अभी उन्हीं पर था। इसीलिये उन्हें किसी 
धार्मिक अथवा दाशंनिक पद्धति में पेर फंसाने की आवश्यकता 
नहीं पड़ी । फिर वे इस योग्य थे भी तो नहीं। चोरासीवातो” 


| २ 
० कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


“सहाविष्णुस्वरूप श्रीकृष्ण अखंड ( पूर्ण ) ब्रह्म हैं।। वे 
अनादि हैं, उपमारहित हें, एकरस ( सदा निर्विकार ) तथा 
आनंदमय हैं । वे युगल रूप से विद्वार करते हैं | कोटि कल्प 
व्यतीत हो जाने पर भी वे इसका अनुभव नहीं कर सकते 
( उनके निकट काल की कोई गति नहीं है), वही पंचर्विशति 
तत्त्व और त्रह्मांडदेव हैं। काल ओर विधि आदि सभी माया 
हैं। प्रकृति, पुरुष, श्री (लद्मी) और उनके पति नारायण सभी 
तो गोपाल ( महाविष्णु ) के अंश-मात्र हैं। कर्म, योग, ज्ञान, 
उपासना ये सभी तो उस आथोत्‌ विष्णु से आच्छादित हैं ।?-- 
यही बह उपदेश है जिसके द्वारा वल्लभाचाये से सूरदास को 
बेप्णव-सिद्धांत तथा लीला-रहस्य का उपदेश दिया था। 


इस पद से यह स्पष्ट है कि सूर के कृष्ण मूलरूप में 

निगु ण॒ थे, परंतु जनसाधारण के लिये अगम-अगोचर बह्मरूप 
कृष्ण की रहस्यात्मकता तक पहुंच प्राप्त करना सबंथा कठिन 
ही नहीं वल्कि असंभव भी था | इसीलिए सर ने भक्ति के ज्ेत्र 
में अपने काव्य में कृष्ण की सगुणता स्वीकार की है, परंतु 
फिर भी स्थान-स्थान पर उन्होंने अपने धगुण कृष्ण में निगु ण 
कृष्ण का आभास दिया है | इस कथन की पुष्टि में यह पढ़ 
प्रस्तुत किया ज्ञा सकता है-- 

“विगत गति कल्लु कहत न आव । 

ज्वों गूग मीठे फल को रस अंतरगत ही भाव ॥ 

परम स्वाद सत्र दही जु निरंतर अमित दाप उपजावे | 
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विवेवना उन्होंने नहीं की। हां, सिद्धांतों का पालन अवश्य 
किया है । 

सहाप्रश्यु के सिद्धांतों के अठुसार सूर के कृष्ण परत्रह्म 
हैं, साथारणतया कृष्ण जी भगवान्‌ विष्णु के अवतार हूँ 
और विष्णु त्रिदेवों में से एक हैँ, परंतु पुष्ठिमार्गियों के ऋष्ण 
त्रिदेवों--श्रह्मा, विष्यु और महादेव--इन तीनों ही से बढ़े 
हूँ।येहीतो सूर के यहां “एकपुरुष” हैं। इन्हीं को उन्होंने 
नारायण भी कहा है । संसार का रुजन, पोपण और संहार 
वेहीतो करते हैं। वे ही सृष्टि का उपादान-कारण देँ। वे 
सबिदानंद हैं । जीव और प्रकृति भी उन्हीं से संभूत है. | जीव 
की सत्‌ और चतना शक्ति भी उन्हीं से प्राप्त है । हां, आनंद्ताव 
तिरोभूत है | इसी प्रकार प्रकृति में सत्‌ अपना गुण हैः ओर 
चेतना तथा आनंद के विशेषण तिरोभूत रहते हैँ । इस प्रकार 
सत्‌-चित-आनंद-स्वरूप ब्रह्म से सतू-चित्‌ आत्मा का और सत्त्‌ 
रूप प्रकृति का जन्म हुआ । वस यही निगु णात्मक ब्रह्म (ऋष्ण) 
अपने गुणों के आविभोव और विरोभाव से इस विश्व में 
उत्पन्न हुआ, परंतु जनसाधारण के लिये महाप्रभु ने ऋष्ण के 
गोलोक की विस्तार-पूर्वक कल्पना की । ऋृष्ण अपनी राधा के 
: साथ गोलोक में बिहरते हैं. और भक्त-आत्माएं सबेदा उनके 
साथ रहती हैं। भक्तों को आनंद देने तथा अपनी लीला 
का प्रदर्शन करने के लिये वे अवतार लेते हैं. । यही गोलोक 
उनकी क्रीड्रास्थली बन जाने से “गोलाक” दो जाता है। 


शेर: कृष्णुकाव्य की रूपरेखा 


से ज्ञात होता है. कि सूरदास को संस्कृत का ज्ञान भी बहुत 
कम ही था। भागवत की कथा भी तो उन्होंने स्वयं मंथ से नह 
पढ़ी थी; यह ज्ञान तो उन्हें गुरुग्रताप से ही प्राप्त हुआ था। 
पुष्टिमाग के धार्मिक सिद्धांत भी उन्होंने शुरुसुख से ही सुने थे-- 
“मायाकालकल्लू नहिं व्यापै, 
यह रस रीति जु जानी । 
सूरदास यह सकल समग्री, 
गुर प्रताप पहिचानी ॥? 
( प्रथम स्कंथ, पद २१७ ) 
पुष्टिसार्ग के सिद्धांतों का अध्ययन सहाप्रश्ु के मिम्न- 
लिखित तीन ग्रंथों से किया जा सकता है-- 
१--बूह॒तूत्रयी का अनुभाष्य । 
२ --भागवत की सुवोधिनी दीका । 
३--पोइश ग्रंथ । 
हीं तीन प्रंथों के द्वारा उन्हें 


> 


ने अपने मत की पुष्टि 
में प्रमाण दिये है । संप्रदाय के सत्संगों ओर बेठकों में बैठ-बेठ- 


कर उन्होंने उपरोक्त अंथों के उपदेश सुनें होंगे, ओर उन्हीं 
को अपनी रचना में सैद्धांतिक भित्ति के रूप में जसा-लिया 
होगा, परंतु फिर भी भूल नहीं जाना चाहिये कि सूर ने 
वल्लभाचाये के सिद्धांतों का पूर्ण रूप से रक्षण करने का भार 
नहीं उठाया था । उन्होंने तो उन सिद्धांतों को मौलिक रूप से 

वल मात्र स्पष्ट ही किया है। भदह्मप्रभ्मु के सिद्धांतों की कोई सूद्म 
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के लिये पुष्टिमामी भक्त की भक्ति भी सख्यभाव से युक्त होनी 
चाहिये। वही सख्यभाव सूर के पदों में व्यापक है | फिर भी 
इतना तो निश्चय से कहा जा सकता है कि पुष्टिमार्ग की दीक्षा 
के चुकने पर भी सूर की दैन्‍्य भावना और विनम्रता लुप्त नहीं 
हो गई--वह उनके पदों में वरावर बनी रही । 


पुष्टिमाग ने भक्ति का मार्ग इतना सुलभ कर दिया 
कि उसके सामने भगवदत्माप्ति के अन्य सभी साधन व्यर्थ से 
दीख पड़ने लगे। वहां कप्टसाध्य भक्ति की आवश्यकता नहीं रह 
गई । कठिन साधना--योग, हठयोग, यज्ञपूजन की कोई 
आवश्यकता नहीं थी । सूरसागर में भक्ति फे सभी प्रकारों 
का उल्लेख है। पुष्टिमागें में दास्यभक्ति वर्जित होते हुए भी 
सूरसागर के विनय संबंधी पदों में वह अपना एक स्थान रखती 
है. । मुरली-स्तुति में वही दास्यभावना तो है । रूपासक्ति भक्ति 
के स्वरूप में साधारणतया वही भावना है ही। ऋष्ण का रूप 
बखानते सूर थकते नहीं । दानलीला में यह रूपासक्ति स्पष्ट है । 
नंद यशोदा के वात्सल्य में वात्सल्यासक्ति की भक्ति का रूप 
है गोचारण-वर्णन में ग्वालों की क्रप्ण के श्रति प्रीति में 
सख्य-भक्ति का रूप है। गोवर्धन के श्रसंग में पूजासक्ि हे । 
अ्मरदीत के द्वारा गुशप्राह् त्म्यासक्ति का उदाहरण मिलता है । 
ओर इन सबसे बढ़कर रही कांतासक्ति की भक्ति-भावना। 
रस पक्ष में इसी कांतासक्ति को श्रगार कहा जाता है | सूरसागर 
में गोपियां ऋुष्ण की परकीया नायिका के भाव में अस्तुत हुई 


श्ड कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


उनके भक्त ही नंद ओर यशोदा बन जाते हैं और वे ही गोपी, 
ग्बाल का रूप धारण कर लेते हैं | इसे ही हम महागप्रभु 
के दाशनिक सिद्धांतों का धार्मिक पक्ष कद सकते हैं । 

ब्रह्म की निकटता की प्राप्ति का सर्वश्रेष्ठ साधन “पुष्टि” 
माना गया है। पुष्टि क्या है ?--भगवान्‌ का अनुअह । यह 
अनुप्रह ही भगवान्‌ के अनुग्रह का मुहताज है। वस यही 
आचाये वल्लभ का पुष्टिमाग है | आचाये का कथन था कि 
जनसाधारणं के लिये मयोदा-मार्ग का साधन सुगम नहीं। 
सर्बेसाधारण के लिये पुष्टिसार्ग की अवतारणा की गई थी। 
पुष्टिमार्ग को उन्होंने मयावा-मार्ग से ऊंचा माना है।। उनका 
कथन है कि ज्ञान और योग द्वारा जिम मुक्ति की प्राप्ति होती है 
बह तो पुष्टि से--अनुमह से मिलने वाली मुक्ति से नीची श्रेणी 
की है, इसलिये भक्त को भक्ति और आत्मसमर्पण द्वारा 
भगवान्‌ के अनुग्रह् की ग्रतीज्ञा करनी चाहिये । अनुम्रहश्राप्त 
मुक-आत्मा को परमात्मा ( कृष्ण ) के साथ गोलोऋ-विहार 
प्राप्त होता है । इस भक्ति और आत्म-समपेण में किसी प्रकार 
का जातिवंधन का विचार व्यर्थ है। कोई भी आत्मा अपने 
पविन्न उद्योग से पुष्टिपथ पर चलकर गोलोक-विहारी ऋष्ण 
के साथ विहार आप्त कर सकती है । उसमें तो स्त्री को भी पुरुष 
के समान ही अधिकार प्राप्त है | 

इस पुष्टि की प्राप्ति के लिये घिधियाने की आवश्यकता 
नहीं हे, परंतु फिए भी गोलोऋ-विहार में सरल्यभाव की ओप्ति 
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में इस भक्ति-साहित्य के निमोण के पश्चात्‌ रीतिग्रंथों के प्रशयन 
की वारी ही न आती । बल्लभाचाये की पुष्टि और सूर की उत्कट 
कांतसक्ति ने ही सक्ति के ज्षेत्र में नायिकरामेद का बीजारोपणश 
किया | प्रत्यक्ष न होऋर यह वात परोक्ष रूप में ही रही, परंतु 
इतना तो स्पष्ट हो है कि हमारे श्रृंगार अथवा रीतिकाल की 
भित्ति का सार्ग-नि्मोण सूर-साहित्य के ारा ही हुआ | उनके 
भ्रमरगीतों में योग और साथना पर चोटें करने का प्रयोजन. 
सिवाय रूपासक्ति-पसार के और छुछ नहीं प्रतीव होता । इसी 
रूपासक्ति ने परकीया नायिका के प्रेम में सौंदर्य-भावना की 
उत्तेजना उत्पन्न की जिसने नारीधर्म की मयादा को जड़ से 
उखाड़ ही दिया | समस्त सूरसागर इस बात का साज्ञी हैः 
कि सूर की इस सख्य-भक्ति का स्थान भगवान्‌ से क्री बढ़-चढ़ 
गया था-- 
प्रीति के वश्य में हैं मुरारी । 
प्रीति के वश्य नव्वर वेष धार यो प्रीतिवशकरज गिरिराजधारी ॥ 

फिर भगवान्‌ का यह अलुग्नह भी बड़ा अद्भुत रहा। 
पुष्टिमागं की भक्ति की कल्पना एक अवूठों ही रंग धारण 
कर गई । है 
सूर के मत सें भक्ति का स्थान योग और बैराग्य, दोनों 
से ऊंचा है। सूर की मुक्ति-कल्पना भी शुद्धाहतवादियों की 
मुक्ति-कल्पना फे समान ही है । सायुब्य मुक्ति उनके लिये 
इच्छित नहीं । उनके यहां तो सःच्निध्य मुक्ति की चाह है, जिसके 
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हैं| रसिकों का भी ऐसा ही मत रहा है कि स्वकीया के श्रेम 
में चह तीत्रता अ.र आकर्षण कहां है जो परकीया में मिलता है । 


अब ऐसी सरल पद्धति को प्राप्त करके भक्ति के अन्य 
किसी जटिल मार्ग से टक्कर मारने कौन जाता। इसी माधुय- 
भक्ति ने मयादा-प्रमुख रास-सक्ति को भी न पनपने दिया। इस 
कृष्ण-भक्ति के साम ने जहां मयोदापुरुषोत्तम भगवान्‌ रास की 
भक्ति असमर्थ हुई वहां ही निगुणियों के प्रेममार्ग और 
ज्ञानमार्ग भी फोके ही तो पड़ गये | भक्तिमार्ग में इस कृष्शा- 
भक्ति ने अनेक मनचले रसिक्रों को भी एक वार अपनी कांकी 
से चौंघिया ही दिया । निःसंदेह इसी रसिकता ने हमारे साहित्य 
को नंददास की देन दी; भीरा दी; रसखान, घनानंद और 
पह्माऋर प्रदान किये; परंतु भारतीय मयोदा की डगमगाती 
नेय्या को कोई तुलसी-सा खेवैया कहां दिया। 

कृप्णकाव्य में पुष्टिमार्ग की इस मधुर शूृंगार-धारा ने 
रसिक भक्तों को भज्ते ही सब कुछ दिया हो, परंतु भारतीय 
चरित्य सत्ता को तो कोई वल दिया नहीं । रृष्णकाव्यकारों 
के द्वारा भारतीय नारी की सम्मान-मद्तत्ता को जो ठेस लगी 
बह हमारे साहित्य, धर्म ओर नेंतिक बल के लिए शोभकारी 
सिद्ध न हो सकी | हमारा विश्वास है, यदि कृष्ण-भक्ति में इस 
खुंगारभावना की प्रवलता न हो पाती दो हमारे बहां स्वकीया और 
परकीया नायिकाओं के भद्ोपभेदों के ऊपर जो बड़े-बड़े अंध 
लिखे गये, वे न लिखे जाते । शायद्‌ हमारे क्षाहित्य के इतिहास 


(ग) 
स्‌र-साहित्य फा गौरव, 
उनका 
माठ-प्रेम--वात्सल्यवर्ग ना, 
श्रृद्धार--भ्रमरगीत--ह 2 कूट पद 
ञ 
सुर का माउ-प्रेम--वात्सल्य-दर्शना 
सर की वात्सल्य-बर्णना हमारे साहित्य की अमूल्य निधि 
है। हिंदी साहित्य में ही क्या, संभवतया संपर्श भारतीय साहित्य 
में भी उनके जोड़ का वात्सल्य का चतुर चितेरा नहीं मिल 
सकेगा । उनका अकेला वात्सल्य-वर्णन ही उनके यश को 
अमर रखने के लिये प्योप्त है | इसीलिये तो उन्हें वात्सल्य- 
रसावतार कहा जाता है। सुर ने इस रस को कुछ ऐसा अपना 
लिया है कि वात्सल्य का नाम लेते ही सूर का भान हो आता है 
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द्वारा मुक्त होने के अनंतर भी गोलोक में भगवान्‌ का संग प्राप्त 
रहेगा और लीला में भाग लेने की सुविधा भी आप्त रहेगी ।. 

सुर-साहित्य में राधा की “दाशेनिक कल्पना”? सूर की 
अपनी मौलिकता है | उन्होंने राघा को ब्रह्म की आह्वाददायिनी 
चित्‌-शक्ति साना है. और विद्यापति से प्रभावित होकर ऋृष्ण 
की प्रेयसी के रूप में दिखाकर त्रह्म की शक्ति का रूप दे दिया 
है। इसी युगलमूर्ति की सगुण गुणगाथा का गान उनके यहां 
मुक्ति का द्वार बताया गया है । 


निर्गुशियों की माया यहां भी व्यापक रही है। बह 
बस्तुतः निर्गुण है और माया त्रिगुणात्मक है'। तीनों गुणों 
द्वारा वह सृष्टि का निर्माण करती है और विश्व की प्रत्येक 
क्रिया पर उसका अनुशासन है, परंतु यह सब वह करती है 
भगवान्‌ की इच्छा से ही, उसकी कोई स्वतंत्र इच्छा नहीं। 
यदि यह संसार माया के वश में है, तो माया ब्रह्म के वश में 
है। सूर के अनुसार माया की अपनी कोई सत्ता नहीं, वह तो 
ब्रह्म का ही अंशमात्र है' | सृष्टि के आदि में ब्रह्म से ही जन्म 
लेकर चह अलयकाल में त्रह्म में ही लीन हो जाती हैं । वस्तुतः 
भाया और कुछ नहीं, बह तो त्रह्म की ही एक अभिव्यक्तिमान्न है। 

संज्षिप्त रूप से यही ते सूरकाब्य का संज्षिप्त सेद्ांतिक 
विवेचन है । 
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पग चलने भी लगे | मां, भाई और वावा को पुकारने भी लग 
पड़े | मां का हृदय इस दृश्य में रसम-रम्कर रह गया-- 
“कान्ह चलत पर द्वौ-द्दे घरनी। 
बेंठि जात पुनि उठत तुरत द्वी सो छुवि जाय न बरनी ।? 
तथा 
(५2 हम ५ कि 
कहन लगे मोहन मेंया-मेंया । 
पिता नंद सों बात्रानबाया, अरू हलघर सो भैया ॥ 


मनि खंभन प्रतिर्नित्र विलोकत नचत कुंवर निज पेया । 
नंद जसोदा जु के डर से यह छुवि अनत न जया ॥” 


वाल कन्हाई दिन-दिन बढ़ने लगे और साथ ही उनका 
बालहठ मो विकसित होने लगा । मां का हृदय अपने लाल 
को दो ही दिन में स्वस्थ छुमारावस्था में देखने का इच्छुक 
है' | बच्चा शीघ्र ही बड़ा हो | कितना अच्छा होगा चहु दिन जिस 
दिन कन्हाई बड़ा होगा । परंतु, वह दूध पिये तब न! मां ने 
लालच दिया-वेटा, दूध पियोगे तो चोटी बड़ी हो जायेगी। 
भोले ने विश्वाश में दूध पी लिया । एक हाथ सें दूध का कटोरा 
था, दूसरे में चोटी | दूध सारा पिया गया, परंतु चोटी बाल- 
भर थी न बढ़ी । एक नहीं, अनेक वार यही नाव्य होता है। 
एक दिन खिज ही पढ़े आखिर । बोले-- 
“जया, कबहि बढुंगी चोटी, 
किती चार मोहि दूध पियत मई बह अजहूँ है छोटी ॥ 
तू' जो कहत बल की वेनी ज्यों हो है लांबी मोर्दी। 
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और सूर का नाम लेते ही बाल-कृष्ण की मूर्ति आंखों के आगे 
नाचती हुईं प्रतीत होने लगती है। बस यही तो सूर और वास्सल्य 
का अन्योन्याश्रय संबंध है | भौतिक नेत्र देने के बदले उस 
अंधे संत को ज्ञानचछु तो मिले ही, साथ ही माता के उदार 
हृदय की कोमलानुभूति भी प्राप्त हो गई । उस बेरागी महात्मा के 
बाल-चर्ण न में जो स्वाभाविकता, मनोवैज्ञालिकता और मार्मिकता 
आा पाई है वह किसी गोद-भरी मां को सी कहां मित्ष सकेगी। 
इसी पर तो किसी ने कई डाला था-- तत्व-तत्व सूरा 
कही ।? बालस्वभाव की कौनसी चेष्टा है जिसका बर्णन सूर के 
पदों में न हुआ हो । जन्म-रिन से लेकर कुमारावस्था के मध्य 
तक की एक-एक घड़ी सूर के पढों में अपरसे मुंह वोल पड़ी है । 

क्रप्ण का कोमल स्वरूप अभी पालने में विकस रहा है । 
देख-देखकर मां का छृदय फूला नहीं समाता। वही उसकी 
अपार आशाओं का पु'ज है। मां की मनो मिलापाओं में उसका 
पावन दूंदय मकि उठा है! । कितनी उत्सुकता है मां के 
मन सें-- 

“जमुमति मन अ्भिलायम करे। 
फत्र गेरों लाल घुट्दबन रंगे कब घरनी पर हैँ पघरे। 
कब मंदर्दि कद्दि बात बोले, कब जननी कहि मोहि रहे। 


फच्र गेरो अंचरा गद्धि मोहन, जीइ-सोइ कह्दि मोसों वऋगरे |! 


मां की मनोकात्नना सफलीभूत हुई। कन्हैया दो-दो 


सूरदास डरे 


कुन्हैय/, बढ़े भैया बलदाझ के साथ खेलने के लिये 
बच्चों में चले जाते हैं | कभी हंसी में दाऊ ने कुछ कह दिया। 
बस माता के दवोर में अभियोग लगाकर न्याय का प्रार्थला-पत्र 
पेश कर दिया गया ।-देख न मेरी मोती मां, दार बड़ा 
शैतान है। मुझे स्वयं सी खिजाता हैं और साथियों से भी 
मुझे अपमानित कराता है । तू भी तो उसे कुछ नहीं कहती। 
कहे भी क्यों | छोटा समझकर मुभे ही मार लेती है । पिटना- 
लितना सब भेरे ही तो भाग्य में है न [-- 
“मैया, मोहि दाऊ बहुत खिजायो। 
मो सो कहत मोल को लीनों, तोहि जसुमति कब जायो ॥ 
कहा कहों इस रिस के मारे, खेलन हों नहिं जात । 
पुनि-पुनि कहतु कौन तुब माता, कौन तिहारो तात ॥ 
गोरे नंद, जसोदा गोरी, तुम कत स्थाम सरीर । 
चुटकी दें-दे हंसत ग्याल सब, सिखे देत बलबीर ॥ 
तू मोद्दी को मारन सीखी, दाउहि कबहु न खीजें। 
मोहन को मुख रिस समेत लखि, जसुमति श्रति मन रीसे ॥”? 
अप्ियोग बड़ा संगीन था और करुणाभरे स्वर 
न्याय की प्राथेना की गई थी। मां ने लाइले को गोद 
बिठा लिया, मुख चूमा और न्यायाज्ञा सुना डाली-- 
“सुनहु कान्ह, बलभद्र चबाई, जनमत ही को धूत | 
सूर स्थाम मोहिं गोवन की सों, हों जननी तू पूत्त ॥”? 
सूर, तुम्हें भी मां का सुलभ हृदय मिला होगा |-- 
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४२ कृष्णकाव्य की रूपरेखा 
काचो दूध पियावत पचि-पचि देत न माखन रोटी ॥”? 


सूर केबल बच्चों की रूठान से ही परिचित हों, यह 
वात नहीं। दढुलारे को बहकाकर वहलाया केसे जायेगा, 
यह भी उन्हें अच्छी तरह ज्ञात है । मां ने तुरंत कह दि्या-- 
“बेढा, चोटी बढ़ाने के लिये काली का दूध पियो न; तुमने कोई 
काली का दूध थोड़ा ही पिया है, अभी तो तुम धघौली का 
ही दूध पीते रहे हो | बेटा-- 
“कजरी का पय पियहु लाल तब चोटी बाढ़े ।? 


ये लाइले बच्चे अपनी ज़िद के क्रितने अड़ियल होते 
हैं | सूर का वाल-ऋ्ष्ण भी जिद कर बेठी; उसे चांद चाहिये 
खलने के लिये-- 
भमेया, में तो चंद खिलौना लेहों । 
जेहों लोट धरनि पर श्रत्रही, तेरी गोद न ऐश ॥ 
सुरभी को पय पान न करिही, बेंनी सिर ने गुदैहों। 
हों हों पृत नंद बाबा को, तेरो सुत न कहेद्दों ॥” 
अड़ तो भारी थी, परंतु माता ने चतुराई से समझा ही 
लिया ) कितना सुंदर उपाय निकाल लिया; बोलीं-- 
“श्ागे श्राऊ बात सुतु मोरी, बलदाऊ बहु न जनेहों । 
सि समुझावति कदृति जसोंदा, नई दुलहिया व्येद्ों |) 
तेरी सो मेरी सुनि मेंबा, अन्रद्दि त्रियाहन जहों | 
सरदास हो कुबिल बररती, गीत सुमंंगल गेंदों ॥? 


सूरदास ४, 
लेकर नंदरानी के दवोर में उपस्थित हो गईं। पर पांच-सात 
साल 'का बच्चा, क्‍या उसमें -चोरी करने का हौसज्ञा हो 
सकता है! फिर अपने ही घर में क्या कोई कमी है. किसी वस्तु 
की ! कन्हैया और चोरी ! मां को विश्वास नहीं आया-- 

“मेरे गोपाल तनिक सो, कहा करि जाने दधि की चोरी। 
हाथ नचावति आवति ग्वालिनी, जो कह कद्द करे सो थोरी || 
कच छीके चढ़ि माखन खायो, कब दधि महुकी तोरी। 
अंगुरिन करि कत्रहूं नहिं चाखत, घर ही भरी कमोरी ॥” 


एक बार--दो बार--चार बार सही, परंतु ये उल्हाने 
तो प्रतिदिन की बात बन गये। आखिर क्रोध आ ही गया सां 
को। धमकाकर पूछा-कन्हैया, सत्य बोलो वेटा, वात क्‍या 
है. १ बच्चा बोल उठा--भोली-भाली 


“मैया मेरी, मे नाही दि खायी | 

ख्याल परे ये सखा सब मिल्लि, मेरे मुख लपणयो ॥ 

देखि तुहदी, छीके पर भाजन, ऊंचे धर लथ्कायों | 

तुही निरखि नान्हें कर अपने, मे केसे दधि पायो ॥” 

और देखिये चतुराई-- 

“मुख दचि पाछि कहृत नंद-नंदन, दीना पीठि दुरायो |? 

चातुर्ये की वाणी ने यशोदा का क्रोध ढीला कर दिया। 
भां का हृदय करुणाद हो उठा। गोपियां भी भोले की बाक:ः 
चातुरी पर आंखें भर लाई । तभी तुरंत-- 

“डारि साडि, मुसकाय तब गददि सुत की कंठ लगायो ॥” 


प्र कष्णुकाव्य की रूपरेखा 


“मोह गीधन की सों, हों जननी तू पूत”--किन सार्मिक शब्दों 
से श्रोता की छत्तंत्री को फक्ंत कर दिया तुमने | गोधन की 
सौं, में मां हँ--तू पुत्र है बच्चे !!--इन्‍्हीं दो शब्दों में 
वात्सल्य साकार हो उठा है । 


चस्का बुरा ! मां कहती है--बेटा कन्हैया, दूध पी! बेटा 
मांगता है माखन-रोटी | घर में म#खन, त्रज्मर में मक्खन, 
पर कृष्ण के भाग्य में थोड़ा-सा भी नहीं । मक्खन जैसी 
वस्तु का चुराना कोई बुरा थोड़ा ही है | कोई शराब तो नहीं कि 
चोरी से पीने पर बदनामी का भय हो। दल-बल सहित 
चोरी को निकल पढ़े । चोरी में सौजन्य केसा। मक्खन स्वयं 
खाया, कुछ बच्चों को खिलाया; बर्तन फोड़े, दूध दही इधर-उधर 
विखरा छोड़ा । साय पढ़े बच्चों को छेड़कर जगा दिया और 
अवसर मिल्रा तो बबछडो को भी खोलकर भगा दिया-- 
“पप्तस खाह खबाने लग्किनि, भाजत भाजन भानि। 
पड़ी माद इक बहुत दिवने की, ताहि कियो दस ट्रक ॥| 
माखन न्याव, दूध लें डारत, लेपत देद दही । 
ना पाले सन्‍्हू के लरिकनि, भाजति छिरकि मद्दी ॥ 
सोर, झधिक चनुगई सीखी, जाइ ने कथा कही। 
तायर सूट बछुदपनि दीज़त, अननदग फिरति बही ॥! 


एकदो दिन छी बात हो तो सह भी जाये, आये दिन 
की चोरियों ने गोपियों की तंग कर दिया | चेचारी शिकायत 


सूरदास ४७ 


“मैं बर््यो के बार कन्हाई, 
भली करी दोउ हाथ बचाये |”? 

फिर मां के चरणों पर गिरकर हा-हा खाकर कहने लगे 
लगे-- 

“झ्यामहि छोड़े, मोहि बरु बांधे ।? 

मेरी कठोर मां, न बांध नन्‍हे' भाई को तू। कितना कठोर 
है तेरा जी जो तनिक से अपराध पर इतना कष्ट दे रही है। 
कहते हैं, इतने में यमलार्जुन गिर पड़े और कृष्ण बंधन-मुक्त 
हो गये । बताते हैं, आज यमलाजुन के अभिशाप की अवधि 
समाप्त हो गई थी, परंतु हमें तो ऐसा प्रतीत होता है. कि 
वात्सल्यातिरेक से करुणा के गीलेपन ने यमलाजुन की जड़ 
को गीला कर दिया था; अद्रोतिरेक से जड़ें हिलीं और उखड़ 
गयीं; कृष्ण बंधन-मुक्त हो गये । 

बाल-लीला और माखनचोर-लीला ही नहीं, वात्सल्य को 
उमड़ाने वाले चित्र सूर ने और भी अनेक श्रस्तुत किये हैं 
बच्चा चाहे कितना ही बड़ा क्‍यों न हो जाये, परंतु मां के लिये - 
तो फिर: भी चह बच्चा ही है । 

कंस के बुलावे पर दोनों लाडले अकरूर के साथ 
मथुरा गमन के लिये तेयार हो रहे हें--उ हैं जाने का चाव 
चढ़ा है, पर इस अवास का पश्रभावमाता के हृदय से पूछो ! 
वह करुण स्वर से पुकार उठती हे--अर कोई रोको मेरे बच्चों 
को मथुरा जाने से । 


४६ कृष्णुकाब्य को रुपरेखा 


पर बात इतने पर ही तो समाप्त नहीं हो गई। चोर 
चोरी से गया तो क्या हेरा-फेरी से भी गया ! आदत छूट ही 
न सकी | आखिर एक दिन ऐन मौके पर पकड़े ही गये। 
गोपियों ने समझे लिया “था कि आज़ कन्हेया को कोई भी 
वद्दाना नदीं मित्र सकेगा । वोलीं-- 

“*स्वाम कहा चाहत से डोलत | 

पूछे से तुम बदन हुरावबत, सच बो्न न बोलत ॥ 

सूते निपठ अंधियारें मंदिर, दथि भाजन में हाथ। 

अत्र कदि क्या बने ही ऊतर, कोऊ नाहिन साथ ॥” 

स्थाम कुछक ज्षणों के लिये सकपका गये, परंतु तु 'त 
: ही सुर का काव्यत्य उनकी वाणी पर वोल उठा-- 

में जानी यद घर अपनो है, या धोखे में आयो। 

दलत दे गोरस मे चींठी, कान को कर नायो ॥|” 

आखिर एक दिन मां का क्राधथ सीमा को लांघ उठा-: 
पकड़ा और दोनों द्वाथ बमलाजुन वृक्ष से बांध दिये। नन्‍्हें 
हाथों में रससी का यहू कठोर बंधन (--सभी ने उलाहना दिया | 
ख्य॑ गोषियों ने इस कठारता पर यशोदा को बहुत भला-बुरा 
कहा | इतने में दाऊ भी किसी चोरी से लौट कर आ पहुंचे । 
दादा का देखते ही अनुज की आंखे वह निकली, दिलक-द्विलक 
फर राने लगे। बल मेंया ने कन्दैया को गठन लग लिया | मां 
कि उर से बन्चन तो नहीं झाल सके, परंतु आंखें इनकी भी भर 


ऐप कु 
शा | कह उठ 


स्र्दास डेट 


कप 


स्तर वह जीवन-मूरि, मिलदि किन माई १ 
महाराज जदुनाथ कहावत तेरों तो वह कंबर कन्हाई॥? 


कन्हैया ने कहा--मां, में यादवां का नाथ तो हूँ, परंतु तरा 


| 


कुंवर कन्हैया” ही हुं । और सूर ने कहा-- * 


गढ़; जात माल मार 


“रोम पुलकि, गदगद्‌ सब तेहि छिनु, 
जलधारा.. नैननि.. बसताईहछ ४ /2॥ । 
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इस जलघारा में खारापन थोड़ा ही था। यही तो मातृप्रेम 
था। इसी ग्रेम-समुद्र का संथन करके तो सुर ने अम्ृत-तुल्य 
वात्सल्य रत्न हमारे साहित्य को प्रदान किया था। वात्सल्य 
की सभी अवस्थाओं का जेसा सजीव वर्णन सूरदास ने किया 
है, वेसा भारतीय साहित्य में अन्यत्र तो दुलेभ ही है । 


#सूर सूर तुलसी ससि”? वाली उक्ति का आधार वास्तव में 
उनकी भावमेम-वर्णाना ही थी। हमारे साहित्य में सूर के 
परवर्ती कवियों ते भी वात्सल्य का सुंदर चित्रण किया है, 
परंतु वहां सब कुछ सूर 'की जूठन-सी ही प्रतीत होती है । तभी 
ते आल्ोचकों ने कहा हैे-- सर ही वात्सल्य है ओर वात्सल्य ही 
सर है।” इसी सत्य से प्रभावित होकर तो प्रसिद्ध संगीताचार्य 
तानसेन ने कहा था-- 

“क्यों सूर को सर लग्यो, कियों सूर की पीर । 
किया सूर को पद हग्यो, तन मन घुनत सरीर |! 


श्र कृष्णुकाब्य की रूपरेखा 


“बरु ए. गोधन हरी कंस सच, मोहि बंदि ले गली । 
इतनौ दी सुख कमल नेन मो, अंखियन आगे खेलों ॥”? 
पर इस बिपद्टा में कोई भी सगा न निकला, लाल चले 
ही गये। जातेःजाते हिंचकी-बंधी वाणी से शीघ्र लौट आने 
को आग्रह कर दिया । 


चले गये और गये भी बहुत से दिन व्यतीत हो गये । 
राह चलते राहगीरों के हाथों संदेश जाने आरंभ हो गये-- 

“सूर पथिक | सुनि मोहि रेनि-द्न बड़ो रहतु जिय सोच । 

मेरो अलक लड़ेतो लालन हो है क्रत संकोच ॥”? 

पर फिर भी न आये लाइले। बड़े तामेमरे शब्दों में 
आने की अ्रपील की-- 


“बह नाता नहिं मानत मोहन, मनों ठुम्ह्री घाय |”! 

लोन सही, मां न मानों कोई बात नहीं, मुझे धाय 
समभकर ही एक वार दर्शन दे जाओ मेरे लाल ! 

सूर के इन करुशभरे शब्दों में मां के हृदय का वात्सल्य 
छलका पड़ रहा है । 

कहते हूँ सूर्य-परहण के अवसर पर कन्हैया दल-बल से 
कुरुक्षेत्र पहुंचे और उधर से गोप-गोपियों सहित नंद और 
यशोदा भी । भेंट हुई; ऋष्ण-बलराम ने माता-पिता के चरण 
छुए । प्रेमाधिक्य से माता की तो वाणी ही रुक गई--असीस 
देते ही न बना; मूर्छित होऋर गिर पड़ी । कन्हेया लिपटर्नलपट 
कर रोने लगे। वोले-- 


सरदास १ 


का मन-ललचावक नायक वनकर ही रह गया। भल्ते ही भक्तों 
ने अपनी मानसिक तल्लीनता के लिये कृष्ण को इस रूप में 
सज्ञित किया होगा; भल्ले ही तत्कालीन आचार्यो ने निराशित 
जनता को उस समय घीरज वंधाने के लिये इस कल्पना को 
एक अकाठय युक्ति के रूप में स्वीकार किया होगा, परंतु यह 
सनवाने का दावा नदीं किया जा सकता कि ऋष्ण की राधा, 
उसकी अन्य-गोपियां, मुरल्ी-माधुरी तथा लीला-क्रीडाएं समाज 
की युवतियों के सम्मान को सुरक्षित रख सकने में समर्थ हो 
सकी । अस्तु ! कुछ भी सही, गुरुडमवाद की गोद में पत्ती इस 
रसिक भक्ति में अनेक रसिया-छेला गोता लगाकर निकले। सूर 
के अपने ही जीवन में तो नगर-नारियों ने श्रीनाथ जी के 
मंदिर में आचार्य महाप्रभ्ु के संग रास रचाये थे। आज ही 
* नहीं, यह बात खटक तो उसी दिन गई थी । तभी तो कृष्ण-चरित्र 
को इस प्रकार दूषित होता हुआ देखकर मयोदा-भक्त, भारतीय 
चेतना-प्रतीक महात्मा तुलसीदास ने विष्णु के मयोदारूप 
अवतार राम को साहित्य का विषय बनाने का बीड़ा उठाया 
था, परंतु खेद कि बह पथ इनका प्रशस्त नहीं हो सका | जनता 
ने इंद्रियानुभूतिजन्य सुखों के सामने मयोदा के श्रेयस्कर पथ 
को न अपनाकर अपनी भूल को दोहरा ही तो दिया। यदि 
तुलसी की मयोदा-महत्ता को जनता ने अपना लिया होता तो 
हिंदी साहित्य में मक्ति-प्रवाह के पश्चात्‌ खंगार-साहित्य की 
अवतारणा न हुई होती। खैर, जो भी हुआ उसके लिये सूर 


भ३० क्ृष्णकाव्य की रूपरेखा 


सूर की ख्याति की दूसरी वस्तु है इनको खुंगार-वर्णना। 
उनके यहां बात्सल्य तो अनुपमेय रहा ही है, श्ंगार भी अपने 
ढंग का और उच्चक्रोटि का ही बन पड़ा है। शआंगार के भेद 
हें--सयोग और विपग्रत्नंम। जायसी की नागमतों का विरह- 
वर्णन हिंदी साहित्य में विप्रल्न॑ंस श्ृंगार का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण 
है।। उसको छोड़कर सूर ख्ंगार के सर्वोच्च कवि कहे जा सकते 
हैं । शंगार की बह कौनसी अवस्था है जो सूर से अछूती रह 
गई हो । सूर की रसिकता तो स्वंतिद्ति है ही । वे जिस रस में 
कभी भीग चुके थे उसकी अनुभूति उनसे विलग हो भी केसे 
सकती थी । बस्तुतः प्रेमाठुसूति की अभिव्यक्तिके लिये प्रबंध की 
अपेक्षा गीति-पद्धति कहीं अधिक प्रभावजनक होती है; और 
सूर के गीव तो मानों उनकी रसिकता से ओर भी सरस हो 
जाते हं। विषय की तल्लीनता कवि की सफलता के लिये परम 
सद्ायक व्छु हैं। इसी तल्लीनता की अनुभूति के लिये सूर 
उन भौतिक नेत्रों का परित्याग करके साधना-लीन हुए थे। यदि 
इस साधना के फलस्वरूप उन्हें अपने कृष्ण का मनमोहक, 
लुभावना चित्र अपनी अलौकिक क्लांकी से चम्रत्कृत कर भी 
गया तो अचरज की वाव ही क्या | कृष्ण के चरित्र में इस 
श्षृंगारिकता ले कोई विशेषता उत्पन्न की हो यह तो हम नहीं 
मान सकते । महाभारत का वह नीतिकार--उपदेष्टा मसुगलकाल 


सूरदास भरे 


नील वसन फरिया कटि पहने, वेनी पीठ रुचिर ऋकभोरी। 
सूर स्थाम देखत ही रीके, नेन-नेन मिलि परी ठगोरी ॥” 
इस प्रथम दर्शन में ही वे परिचय बढ़ाने के लिये उत्सुक 
हो उठे-- 
धबूफत स्थाम, कौन तू गौरी! 
हां रहत, काकी है वेटी, देखी नहीं कहूँ त्रज खोरों |” 
उसने भी उत्तर दे द्या-- , 


“कहे को हम ब्रजतन आवति, खेलत रहति आपनी पोरी। 

खसबननि सुनति रहति नंद दठोदा करत रहत माखन की चोरी ॥” 

उत्तर तो था चुभने वाला ही पर नारियों की न-न में 
स्वीकृति का आभास पाने वालों छी दृष्टि में ऋष्ण के लिये 
यह एक साधारण सी बात थी। परिचय हुआ-बढ़ा और खूब 
ही फूला-फला । 

सर के झंगार में मुरली का साधु भो अपना एक 
भोल रखता है। गोपियों की दृष्टि में यह मुरली सदा खलतो 
ही रही है | हर समय यही दुष्टिनी कन्हैया के ओठों का रसपान 
करती रहती है । तमी तो मुरली में गोपियों का सौतिया-डाह 
रहता है। भ्रेम के प्रभाव ने गोपियों में मुरली के स्वर की 
सजीवता देखी और जी भर-भरकर कोपछना आरंभ कर 
दिया-- 

“मुरली तऊ गोपालहिं भावति। 
सुन री सखी | जद॒पि नंद नंदहि, नाना नाच नचावति। 
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लत 


ही एक-मात्र दोपी थे, यह भी हम नहीं कह सकते । हसारी इस 
मनोब्ृत्ति पर मुस्लिम-विल्लासिता का प्रभाव भी अपना रंग 
चढ़ा चुका था। और यह भी नहीं कहा जा सकेगा कि यहां 
सब केवल काले कोयले ही थे । नहीं, कुछ सच्चे हीरे भी इनमें 
थे ही, जिनमें सच्ची भक्ति ओर सच्ची अनुभूति का अंकुर उगा- 
विकसा और फला-फूला । ऐसे ही तथ्यवादियों में से मक्त-प्रवर 
रसखान का नाम बड़े सम्मान के साथ लिया जावेगा जो कि 
सूर की भांति ही रसिकों के मुहल्ले से आकर विरागियों की 
बस्ती में आ बसे थे-। 

सूर ने अपने श्वंगार में राधा-कृष्ण के श्रेम को प्रमुखतया 
बाह्याथं-विधान से ही सज्नित किया है। उसमें क्रीड़ा, विल्ासं, 
रास, संयोग की विधियां ओर छेड़ें-छाड़ की बातें ही प्रमुख 
हं। वियोग शंगार में जिन संचारियों का अयोग रहा है, वे भी 
अधिक चमत्कारपूर्ण नहीं हूँ। श्रेम की लीनता का वह रूप 
कम्त ही मिलता है जिनमें अनुभूतियों की व्यंजकता स्पष्ट हुआ . 
करती है ।' पर कुछ भी हो, सूर की राधा हमारे साहित्य की 
अनुपम कृति है। राधा से कन्हेया का बचपन का संग है । उनके 
पहले आकेप ण॒ के संबंध में देखिये-- 


“खेलन हरि निकसे ब्रजखोरी । 
कटि कछुनी पीतांबर श्रोढ़े ह्थ लिये भंवरा चकडोरी॥ 
गये स्थाम रवितनया के तड़, अंग लखत चंदन की खोरी | 
शआ्राचक दी- राधा तहं देखी, नयन विसाल माल दिये रोरी ॥ 


सूरदास है. व 


ससा स्थार ओ बन के पखेरू, घिक-घिक सबन करे ]] 
कौन काज ठाढ़े रहे वन में, काहे न उकठि परे ९९ 


इस प्रकार के अनेक परंपरागत उपालंभ सुर के 
बियोग #ूंगार में मिलेंगे। किमधिकम्‌, सूर का यह शंगार 
संयोग और वियोग, दोनों रूपों में साहित्यिक दृष्टि से सबंथा 
मौलिक और अनुपम रहा है । भले ह्वी उसने प्रभाव छुछ भी 
उत्पन्न किया हो, परंतु एक रसिक का बोलता हृदय उसमें 
अवश्य है | 


सुर का अमरगीत 


. 


यू' तो उपालंभ-काव्य के हूप में “भ्रमरगीत” शुंगार 
का ही एक अंग है, परंतु सूर के यहां इसका एक और ही 
प्रयोजन रहा है। सूर इसे केवल एक साधारण संवाद द्वारा 
खुंगार-सौंदय के लिये नहीं लाये । वस्तुतः वात यह है कि 
मध्ययुग के संतसाधक प्रजुद्शन का एक-मात्र साधन ज्ञान को 
ही भान बेढे थे। इन ज्ञानामिमानियों की गति को रोकने के 
लिये भक्ति को आगे लाना अनिवाय था। ज्ञान और भक्ति का 
यह संघपे भारतीय आध्यात्मिक जगत्‌ की बहुत पुरानी वस्तु 
है। यू" तो बल्लभाचा्ये ने भी अपने अगुभाष्य में प्रथक-प्रथक 
- ज्ञान और मक्ति दोनों को ही निर्थेर्क बताया था-- 


न चेक ७ कप ८ पक प ८८ 
मुख्य यदद्वेतसान तत्मक्तिमावः देशव्यमित्रारभावेष्वेकतरदिति 


+ 


पड कृष्णुकाव्य की रूपरेखा 


राखति एक पांव ठाढ़े करि, श्रति अधिकार जनावति | 
आपुन पौढ़ि श्रधर सजा पर, कर पल्लव सों पद पलुआवति | 
भ्रकुटी कुब्लि कोप नासापुथ हम पर कोप कंप्रावति ॥” 


यही ख़ूंगार रासलीला में अपनी चरमावस्था में पहुंच 
गया है। रास संबंधी एक पद में उसका अलुभव किया जा 
घकता है--- ॥ 

“गानों माई घन घन अ्रंतर दामिनि। 

घन दामिनि दामिनि घन अंतर, सोमित हरित्रज भामिनि ॥ 

जमुना-पुलिन मल्लिका मनोहर, सरद सुदायी जामिनि। 

सुंदर ससि गुन रूप रागनिधि, अंगअंग अमिरामिनि ॥ 

रथ्यों रास मिलि रसिक राइसों मुद्ति भई ब्रजभामिनि ।' 

रूपनिधान स्यामसुदर घन आनंद मन विखामिनि ॥? 

इसी प्रकार सूर का वियोग झंगार भी अति सुंदर रहा 
है। ऋष्ण के मथुरा-प्रयास पर गोपियों में जो विरह-सागर 
उमड़ा है उसका तो वार-पार ही नहीं मिल पड़ा है। जिस 
अनुपस्थिति में गोपियां रो-रोकर सूख गई उस अमुपस्थिति 'में 
ये व दावन के वृत्त हरे-भरे क्यों हैं! गोपियां उन्हें ही कोसने 
लग पड़ती हैं । 


“मधुबन, तुम कत रहत हरे ? गम 
विरह-वियोग. श्यामसुंद्र के, ठाढ़े क्यों न जरे ॥ 
तुम ही निलज लाज नहिं तुमको, फिर सिर पुहप धरे। 


ज 
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सागवत में भक्ति को महत्व प्रतिपादन किया ज्ञा रहा है, 
परंतु क्षान के विरोध में कुछ भी नहीं कहा गया। लेकिन सूर 
ने इस विपय को जिस रूप से प्रस्तुत किया- है, हमारे साहित्य 
में वह निराले ही ढंग का है । सूर का यह “भ्रमरगीत” सूरसागर 
का सचसे महत्वपूर्ण वाग्वेदग्ध्य-भरा उपालंभ-काव्य है । इ 
संवाद में तक के स्थान पर जो मार्मिकता अपनाई गई है. वह 
अनमोल रही है | ये गीत विप्रत्न॑ंभ श्ृृंगार के उत्कृष्ट 
उदाहरण हैं. । 


अ्रमरगीत का कथा-उठान उद्धव के ज्ञानाभिमान से 
होता है । ऋष्ण देखते हैं कि उद्धव ज्ञान के अभिमान में जद्धत 
होते चले जा रहे हैं. । उधर त्रज से बुलावे पर वुलावे आ रहे 
हैं। वे सोचते हूँ, चलो ऐसे समय इस ज्ञानिये को ही अपने जी 
की निकाल लेने दो | उद्धव को सम्मति दी जाती है--जाओ 
गोपियां को कह दो कि निगेण के ध्यान में लीन हों। सगुणता 
में क्या धरा है | इस निगंण को ज्ञान का प्रतीक सममना 
चाहिये और सुगुण को भक्ति का ( सूर ज्ञान और भक्ति के 
प्रश्न को निर्मुश और सगुण के रूप में ले आते हैं )। उद्धव 
सिरगुणता की सारी दाशेनिकता ज्ञान के जहाज़ पर लादकर 
चल पड़ते हैं । उनका रथ आया देखकर त्रजभर की गोपियां 
घेरकर खड़ी हो जाती ढेँ | वसस्‍्तुतः पहले तो उन्हें थही अम 
हुआ कि इस रथ में कन्हैया आये होंगे, परंतु निकट पहुंच 
कर निराश रह गई। साथ ही कुछ क्रोध भी आया इन रंग के 
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सर्पपस्वर्णाचलयोरिव ज्ञानभक्तयोस्तारतम्यं कर्थ वर्णनीयम्‌ (३-३-३७) । 

रहे तो सूर भी इसी मत के और उन्होंने अविगत और 
अव्यक्त की महिमा भी गाई इसी दृष्टि से, परंतु संत संप्रदाय 
की ज्ञानधारा में जनसाधारण कहां शांति पा सकता था। वर्तुतः 
ज्ञान मस्तिष्क की वस्तु है और भक्ति हृदय की | इस मस्तिष्क 
के दांव-पेचों की गुत्थियों को सुलका सकना समाज के प्रत्येक 
प्राणी का काम नहीं। हां, हृदय की भावना को विश्वास की 
तल्लीनता में बांध सकना उसकी अपक्ष। बहुत सरल है.। भक्त 
अपनी भक्ति पर सोह कर सकता है। ज्ञानमार्गी की ताकिकता 
उसे बांधने में असमथे ही रह जाती है । तो, कुछ तो इस कारण 
और छुछ इस कारण कि दक्षिण के अलवारों ( शिव-भक्तों ) 
के संपर्क में आये हुए आचाये भी इससे प्रभाव श्रहण कर ही 
रहे थे, यह भक्तिपथ प्रशस्त होता चला गया। यह हम नहीं 
कहते कि भक्त-कवियों में निर्गुणियों के ज्ञानमहल पर चढ़ने और 
उसे अबगाहन करने की बुद्धि नहीं थी, और यदि उनमें 
योग्यता न होती तो निर्गुशियों की रहस्यवाणी के अनुसार 
ही दृष्रकूट के ढंग की रचना इनके यहां न होने पाती, परंतु 
जनसाधारण का उपकार उन्हें भक्ति-पथ में ही दीख पड़ा। 
इसलिये साधारण वुद्धियों के लिये भक्ति का पथ ही प्रचारित 
किया गया | 


भागवत में अमरगीत का प्रसंग न काव्य की -दृष्टि से 


किक 


महत्वपूर्ण वन पढ़ा है और न विपय-प्तिपादन की दृष्टि से । 


सूरदास हि 


पर वे वाज़ न आये, अपनी ही कहते गये; दूसरों की “सुनी 
ही नहीं । गोपियों को क्रोध आया और लगाई फटकार-- 
“ऊधो | होहु आगे तें न्यारे । 
तुग्हें देख तन अधिक तपत है, अर आखिन के तारे |”, 
ऊधो अपनी धुन के पक्के थे, फिर भी न रुके; कहते ही 
गये अपनी वात । उनकी अग्निय बातों पर वे फिर खीज उठीं 
और बोलीं-- 
“ऊचो | तुम अपनो जतन करो। 
हित की कद्दत कुद्दित की लागे, किन बेकाज ररौ! 
जाय करो उपचार आपनो, हम जो कहत हैं जी की। 
कछू कहत कछुवै कहि डरत, धुनि देखियत नहिं नीकी ॥” 
उद्धव निर्गंण की चची चलाते हैं तो गोपियां पूछती 
हैं-“महाशय इस निर्गुश का पूरा परिचय कया है, इसके 
माता-पिता का नास तो बताइये क्पा करके |-- 


“मिर्गुण कीन देस को बासी १ 
मधुकर दंसि समुझाई, सौंह दें वूकति सांच न हांसी || 
को है जनक, जननि को कहियत, बौन नारि को दासी १ 
कैंसो बरन चेस है कैसो केहि रस में अभिलासो १” 
उद्धव अपनी बक-बक रोकते नहीं तो उन्हें कहना ही 
पड़ता है-- 
“मुनि है कथा कोन निर्गुण की रचिपचि बात बनावत 
सगुन-सुमेस प्रगट देखियत, ठुम तन की ओढ दुणावत ॥7 
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कालों पर, जो रंग के तो काल्ले हैं ही, मन से भी काले ही निकल 
जाते हैं | उसने कुछ उपदेश दिया और उत्तर में उन्होंने सत्कार 
किया इन शब्दों में-- 


“विल्ग जानि मानहु, ऊधो प्यारे । 
वह मथुरा काजर की कोठरि, जे आवहि ते कारे॥ 
तुम कारे सुफलक सुत कारे, कारे मधुप भंवारे। 
तिनहू' मांक अ्रधिक छुवि उपजत, कमलनेन मनियारे |”? 


उन्हें उत्तर देने की सांस भी न आई कि झट यही 
संदेह उत्पन्त कर दिया गया कि कहीं उद्धव यहां भूल से तो 
नहीं आ गये | उद्धव, तुम भूलकर तो इधर नहीं आये, यदि 
कृष्ण ने तुम्हें जान-बूककर भेजा है तो सचमुच तुम्हें मूर्ख 
बनाने के लिये ही-- 


“ऊधो जाहु त॒म्हें हम जाने |॥ 
स्याम तुम्हे यहां नाहिं पठाये, तुम हो बीच भुलाने | 
ब्रज बासिन सों तुम जोग कहत हो, बातहुँ कह्त न जाने ॥| 
सांच कहो तुम को अपनी सो, बृकति बात निदाने | 
सर स्थाम जब्र तुमह्दि पठाये तब नेकहु मुस्काने | 


बस जान पड़ता है, कृष्ण ने तुम्हें इधर भेजकर तुम्हारे 
साथ ठट्ठा ही किया है। या शायद तुम उनका संदेश ठीक-ठीक 
समम नहीं सके-- 


“ऊधो | जाय बहुरि सुनि आवहु कहा कह्मी है नंदकुमार ।? 


स्‌्रदात ६१ 


हो सका है। यही ज्ञान पर भक्ति की विजय है। इस सक्ति के 
आधार कृष्ण गुणहीन होकर भी निगुणश से प्रिय लगे हँ-- 
“ऊनो कर्म कियो माठुल वि, मदिरा मत्त प्रमाद । 
सर स्थाम एते अबगुन में, निर्गुन ते अति स्वाद ॥” 


प्रेमी को उसके हृदय के विरुद्ध कुछ न कहा जाये। 
अपने विरुद्ध उसे प्रत्येक वात घात करती प्त्तीव होती है। 
वियोग-संतप्ता गोपियां इसीलिये प्रत्येक बात का उत्तर कटटे- 
जले शब्दी में देती हैँ। ओर अपने मर्म को बाहरी हँसी से 
ढके रहना तो भारतीय रमणी का एक परंपरा-प्रसिद्ध शुण है 
ही । फिर जिसे वे चाहती हैं उससे वढ़कर तो संसार में कुछ 
भी हो नहीं सकता। प्रिय के प्रेम के आगे मुक्ति भी उन्हें 
स्वीकार नहीं, तो योग लेकर वे क्या करें । 


इस अलौकिक विरह-व्यंजना के साथ गोपियों का जो 
परिहास मिल गया है वह हमारे साहित्य की अन्लपम वस्तु 
रहेगा | सूर सतुण की महत्ता स्थापित करने में किसी दार्शनिकता 
का रक्षण ग्रहण नहीं करते, बल्कि उनकी म्रार्मिक भनोमुग्धकारी 
सरस उक्कियां ही प्रस्तुत होती हैं । यही उनके भक्ति-पक्त की 
अभिव्यक्ति है। 


हष्टकूट पद 
भारतीय संत-महात्माओं की परंपरा में यह प्रथा बहुत 
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३ 


उद्धव ने बताया कि इस निगुण की अभिव्यक्ति के 
लिये योगसाधन की आवश्यकता है । गोपियां बोलीं, हस 
भोली बालिकाएं अहीरों की, हमें योग की क्‍या समम 
पड़ेगी-- 
“ऊधो, हम अ्रयान मति भोरी, 


जानें तेश जोग की बातें, जे हैं मवल किसोरी || 

सबते ऊंची ज्ञान तुम्हारो, हम अहीरि मति भोरी ॥|” 

“योग” को झिए्रपद बनाकर जो उत्तर दिया गया उससे 
उद्धव की क्‍या गति बनी होगी इसका हमें पता नहीं । पर इतना 
पट है कि इस पद में उन्होंने कृष्ण-वियोग के मम आघात को 

लज्जा के आवरण में व्यक्त कर ही द्विया | तभी तो उन्होंने 
कह[-- 
“ऊधो जी हमर्िं न जोग सिखेये। 
जोदि उपदेस मिले हरि हमको सो ब्रत नेम बतेये ॥?? 
ओर फिर, ये-- 
“अखियां हरिद्सन की भूखी 
केंसे रहे रूप-रस-रांची, ए बतियां सुनि रूखी ॥” 

गोपियों को अपने सगुण-सलोने के सामने निर्गुण बे- 
स्वाद--फीका लगता है । उद्धव का योग भी उन्हें स्वीकार नहीं । 
वे तो चाहती हैं अपने मोहन का योग--संयोग । ज्ञिस योग की 
वे चचो करते हैँ उसमे तो उन्हें वियोग ही अच्छा । इस रूप 
में निगुण मित्ति का आधार-स्वरूप ज्ञान उन्हें स्वीकार नहीं 


सरदास द्रे 


भाव में आज सी चलती आ रही है। यम्क, रूपक और 
श्लेपाल्नंकारों ने इस कार्य में बड़ा सहयोग दिया। और यमक 
तो मानों इस विपय की पूर्णतया अपनी ही वस्तु बन गया। 
इसे निम्न पद में अच्छी तरह समझा जा सकता है-- 


“सारंग' समकर नोक-नीक सम सारंग* सरस बखाने | 
सागग* बस भय, भयवस सारंग*, सारंग विसमे माने ॥ 
सारंगः हेरत उर सारंगर ते सारंग सुत ढिग आवे। 
कुंतीसुत* सुभाव चित समुझृत सारंग* जाई मिलावे ॥ 
यह अद्छुत कहिये न जोग ज्ुग देखत ही बनि श्ावे। 
सूरदास बिच समें समुझे करि विपई विपर मिलावे॥” 
इसी प्रकार एक पद में राधा का चित्र प्रस्तुत किया 
गया है-- 


“अदभुत एक संदर बाग | 
जुगल कमल पर गज क्रीड़त है, ता पर सिंह करत अनुराग ॥ 
हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गिरि पर भूले कंज पराग । 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाग ॥ 
फल पर पुहुप पुहुप पर पल्नव, ता पर सुक पिक मृंग मद काग | _ 


खंजन धनुप चंद्रमा ऊपर, ता ऊपर इक मणिघर नाग ॥”? 





१--हरिन | २--रागविशेष । कृष्ण जी। ४-कमल | 
५--कुतीपुत्र कण, यहां भाव है कान से | ६-- हृदय 
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ही बुरे ढंग से चली आई है. कि उन्होंने अपने जीवन में जो 
भी रहस्य ग्राप्त किये हैं, उन्हें रहस्य ही बनाकर रख छोड़ा 
है । उन्होंने किसी भेद से परिचित होकर उसे सरत्त करके 
प्रचारित करने की इच्छा कभी भी नहीं की। ये हमारे संउ- 

महात्मा कोई भी भेद उस समय खोलते थे जिस समय अपना 
अंतिम सपम्रय निकट ही जान तेते थे । ओर वह भी सर्वेसाधारण 
के लिये नहीं अपितु केबल उन्हीं चेले-चांटों के लिये जिन्होंने 
कि उनकी चहुत दिनों तक सेवा की हो । शायद्‌ ऐसा वे करते 
ही सेवा कराने के ल्लालच से थे। कई संव-महात्मा वो ऐसे 
भी होते थे कि वे उन अमूल्य रहस्यों को अपने साथ ही ले 
जते थे और उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ न उनका नाम ही रह 
जाता था और न उनका महत्व ही। ऐसा करने में असली 
लालच तो केवल छियों पर अमुशासन जमाये रखने का ही 
होता था, परंतु कहने को वे यह भी कहते थे कि इस गूढ़ ज्ञान 
की प्राप्ति का अधिकार केवल तपोनिष्ठों को ही हो सकता है । 
ऐसा करने में वह रहस्य अथवा छिपा हुआ ज्ञान कोई अधिछारी 
ही आते प्रयक्षों सेआरप्त कर सकता था। इसीलिये ये लोग 
सीबी-सादी बातों को अतीकों, संकेतां तथा पारिभाषिक शब्दों 
की ओट लेकर प्रकट करते थे | यही सांकेतिकता सिद्ध-संतों की 
रचना में मिलती है। कबीर के पदों में यही “उल्लठवांसियां”? 
वनकर आई दे और सूर के यहां “इष्ठक्ूठट” का नाम होकर | 
यह प्रथा केवल पांडित्य-अदर्शनार्थ ही चली होगी और उसी 
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यह अदूभुत वाग राधा का सोंदय-स्वरूप है'। कमला 
में चरणों की और गज़-क्रीड़ा में मस्तानी चाल की भावना रमी 
है। सिंह में राधा की पतली कमर की व्यंजना है। हरि पर 
सरवर कहकर कटिभाग से स्थित नाभि का संकेत हुआ है| 
इसी सर पर गिरिवर से तात्पय वक्तस्थल की पीनता से लिया 
गया है। कंजपराग में कुचाग्र-लालिमा की ओर संकेत है। 
कपोत में कंठ और अमृत फल्न में मुख की आभा अपिव्यंजित 
है। पुहुप शब्द चिबुक के लिये तथा पल्नव ओठों के लिये 
प्रयुक्त हुआ है। शुक से नासिका-सोंदये प्रदर्शित किया गया 
है और पिक से स्वर-माधुय-माव। खंजन हैं दो आंखें, धनुप 
दो भोंहें ओर चंद्रमा मस्तक; फिर मशणिधर नाग स्पष्ट है ही 
वह वेणी जिसके अग्रभाग में सिंदूर भरा है । 
इसमें यमक का प्रयोग नहीं किया है बल्कि उपमेय को 
छिपाराकर केवल उपमान के सोॉंद्य द्वारा रूपकातिशयोक्ति 
प्रस्तुत की गई है| इसी प्रकार एक. पद में ऋृष्ण-सोंदय प्रस्तुत 
किया गया हे-- 
“मूह ते चली गाप कुमारि-। 
परक ठाढ्वी देखि अद्भुत एक अनुपम मार ॥ 
कमल ऊपर सरल कदली कदली पर मृगराज | 
सिंध ऊपर सर्प दोई सप पर ससि साज् ॥ 
मद्ध ससि के मीन खेलत रुप कांत छुजुक्त। 
' सर लखि भई मुदित संदर करत आछी उक्ति ॥” 


चपूरदास द्र् 


: तो उन्‍हें अवातर ही कहना चाहिये | सूर के अतिरिक्त अन्य 
सभी कवियों का वात्सल्य तो सूर का उच्दब्विष्ट-मात्र ही प्रतीत 
होता है । अपने भ्रमरगीतों में उन्होंने अपने प्रत्युत्पन्नमतित्व का 
प्रमाण दिया है और अपने दृष्टकूठों में रहस्यमयी साधना 
के अधिकारी होने का । 

वात्सल्य, खझूंगार, अमरगीत और दृष्टकूटों के अतिरिक्त 
उनका शांतरस और प्रकृतिवर्णन भी अच्छा रहा है | शांतरस 
भक्ति का आधार है और इस पक्रार वह उनकी वास्सल्य-भाव 
की भक्ति का अंग हो जाता है तथा प्रकृति-चित्रण को श्रृंगार 
के उद्दीपन-विभाव का रुप प्राप्त हो जाता है। इस रूप में 
इन वस्तुओं को हमने पथक्‌-प्रथक्‌ स्थान न देकर अपने विषय 
को संज्ञेप से प्रस्तुत करने का अयह्न किया है। ' 


इस अवस्था में हम सूर को कृष्णु-काव्य-धारा का 

ए हर] 5 में 
सर्वेश्रे.्ठ कवि मानते हैं। क्ृष्ण-सक्ति-घारा में आगे चलकर 
आने वाले कवियों में ऐसी कौनसी बात है जो उनमें न आ 
पाई हो | इसीलिये तो उनके किसी आलोचक मे कहा था कि -- 


#तत््व-तत््व सूय कही, तुलसी कही अ्नूठि। 
बची खुची कबिरा कही, और कही सब भूठि ॥7 


सचमुच सूर ने पते की कही है--उसने तत्त्व की 
द्वी कह्दी है । | 
हर 
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सर्वेसाधारण के लिये सुलभ नहीं होने दिया, परंतु यह भी 
उचित ही रहा; क्योंकि ऐसा होने से इस गूढ़ ज्ञान को खोजिया 
ही प्राप्त कर सकने का अधिकारी हो सका। जिसे लगन लगेगी 
बह पा लेगा। जिसमें सच्ची तल्लीनता का अभाव होगा वह इस 
अनमोल मणियों का स्पश करके इन्हें अपविन्न नहीं कर पायेगा । 


इसके अतिरिक्त ये रूपक साधकों के अपने भर्तों को 
भी खूब रिम्ाते रद्दे होंगे। उनकी अपनी दृष्टि किस बस्तु., 
को किस रूप में देख पाती रही होगी, इसमें उनकी अनुभूतियां 
ओर योग्व्ता की पहुंच कितना चमत्कार रखती होगी, यह 
सब उनकी सांकेतिकता से स्पष्ट हो जाता है । उनकी रचना में 
प्रयोग हुए उपसानों के रूप में आये हुए संकेत फेवल काव्य- 
परंपरा में आये उपमान ही नहीं थे, ये तो उन्तकी अपनी . 
चमत्कार-पूर्ण बुद्धि का ही प्रकाशन था-और इसी में उनके 
महत्त्व का समत्त्व रखा था | 

इस पअकार हम देखते हँ कि सूर ऋष्णकाव्य के स्वात्कृष्ट 
कषि हूँ । फेचल तुलसी को छोड़कर हमारे साहित्यभर में 
उनका स्थान सबसे ऊंचा है और नये पसंगों की सृष्टि करने , 
मंतोवे तुलसी से भी आगे हो गये हैँ। भले ही सूर का 
काव्यक्षेत्र तुलसी की भांति व्यापक नहीं था, परंतु फिर भी 
जिस परिमित क्षेत्र में उसने उपनी बाणी का श्रेमाम्रत बद्ाया 
उसमें उसका कोई कोना सूना नहीं रहा। भक्ति के ज्ञत्र में 


है] 


सूर का खगार ओर चारत्रल्य अनूठ हा हैं, ताक वात्सत्य का 


अशण्छाप के श्रन्य कवि दर 


चंद्रहयस अग्रमज सुहद, परम प्रेम पें में पगे | 
(श्री) नंददास आनंदनिधि, रसिक प्रभुहित रंग मगे |”? 

इस पद से ज्ञात होता है! कि वे रामपुर भ्राम के निवासी 
थेओऔर चंद्रहयस या तो उत्के बड़े साई थे अथवा उनके 
भाई के कोई मित्र | परंतु बड़े भाई के मित्र सन मानकर यदि हम 
“परमोत्तम हृदय वाले भाई” अथ कर लें तो अधिक उचित 
प्रतीत होता है'। अस्तु ! 

नंददास को सूर का समकालीन ही माना जाता है, 
परंतु इनका रचनाकाल सूर की मृत्यु के उपरांत संबत्‌ १६२४ में 
ही मानते हैं । 

कहते हैं, ये पहले बड़े रसिक जीव थे। एक बार द्वारिका- 
यात्रा पर जाते-जाते भाग में सिंधुतद भ्राम में एक खतन्नानी पर 
मोहित हो गये। द्वारिका-यात्रा तो भूल गये और उस ख्री के 
घर के चारों ओर चक्कर काटना आरंस कर दिया। यही 
उनका देनिक कार्य-क्रम हो गया। घर वाले इस वल। से बचने 
के लिये लिपकर गोकुल को चल पढ़े। इन्होंने भी पीछान 
छोड़ा--उनके पीछे-पीछे वहीं पहुंच गये। अंत में गोस।ई 
विहुक्ञताश्न जी का साज्षात्‌ आप्त करके मोह-मुक्कि प्राप्त की 
ओर पीछे उन्हीं से दीक्षा लेकर श्रीनाथ जी के मंदिर में ही 
रहने लगे । रसिकता उनकी तव भी बनी रही । श्रीनाथ जी की 
सेविका रूपमंजरी” से उनका अनन्य लगाव था और उसी के 
नाम पर रूपमंजरीः ग्रथ की रचना भी की गई थी। खैर, 


चतुथ अध्याय 
भर 
अष्टक्षाप के अन्य कवि 
२ 
नंददास 
कृष्ण-भक्त कवियों में अप्टछाप की जो मानता है उसका 
उल्लेख पीछे हो चुका है | सूर इसी अप्रक्लाप के सर्वाच्च कवि थे । 
सर के पश्चात्‌ जिस सर्वाद्च कवि का नाम लिया जा सकता 
है, वह है नंददास। यदि उन्हें क्ृष्ण-काव्य-गगन का चंद्रम 
कह दिया जाय तो अनुचित न होगा | 
कुछ लेखकों ने नंददास को भक्त-प्रवर तुलसीदास का 
भाई बताया है, परंतु इस वात की पुष्टि में कोई प्रमाण नहीं 
मिलता | भक्तवर नाभादास के भक्तमाल में नंददास के संवंध 
में एक छप्पय्न इस प्रकार से मिलता है-- । 
“जीलापद रसरीति ग्रंथ रचना में नागर: 
सरस उक्ति जुत भक्ति सत गान उज्मागर॥ 
प्रचुर पयथ लो सुजस “रामपुर” आम निवासी। 
सकल मुकुल संत्रलित भक्त पद रेनु उपासी || 


श्रष्टछाप के अन्य कवि ७१ 


के अनेक प्रसंगों में नंददास को अपनी मौलिकता और प्रतिभा 
का पूर्ण परिचय ग्राप्त होता है । 

इनकी दूसरी अखिद्ध रचना “भंवरगीत” तो अपने 
ढंग की निरात्ी ही वस्तु है। ऋष्ण-भक्त कवियों में श्रमरगीत 
लिब्नने को परिपाटी सूर से पड़ी। नंददास के अतिरिक्त 
हित वृदाबनदास, महाराज रघुराजसिंह सौर सत्यनारायण 
कबिरल्न ने भी अ्रनरगीत लिखे। रक्नाकर ने भी उद्धवशतक के 
रूप में भ्रमरगीत की ही परंपरा नित्नाही, परंतु अ्रमरगीतों में 
जो माधुयें और प्रभाव नंददास ने प्राप्त किया वह अन्य को 
नहीं मिल सका । सूरदास के शभ्रमरगीत का उद्धव जहां केवल 
कृष्ण का संदेश-बाहक-मात्र रह गया है, वहां नंद का उद्धव 
दाशेनिकरता से परिपूर्ण और निज का व्यक्तित्व रखने वाला 
सिद्ध हुआ है। नंददास के उद्धव गोपियों को नि्गुश की 
“निगुण निराकारता” का उपदेश देते हैं तो गोपियां किन 
अकास्य युक्तियों और ता के साथ उत्तर देती हैं-- 


“जो मुख नाहिन हतो कहो किन माखन खायो। 
पायन बिन गो संग कहो बनन्बन को धायो ९ 
आखिन में अंजन दयो गोव्धेन लयो हाथ | 
नंद जसोदा पूत हैं कुंवर कान्ह ब्रजनाथ ॥? 


इस प्रकर जिस ताकिकता के आधार पर सगुणता प्रकट 
करके निर्गुणवाद का खंडन किया है, देखते ही घनता है । 
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वेजो भी कुछ थे, सही, परंतु उनकी यह रसिकता काव्य में 
एक अलौकिक माधुये बनकर चमकी। इसी माघुरय्ये पर भुग्ध 
होकर तो किसी ने कह डाला था-- 

“और कवि गढ़िया, नंददास जड़िया ।? 


नंददास की सर्वप्रसिद्ध रचना रासपंचाधथ्यायी है जो 
कि रोला छंद में तैयार हुई है। इसमें क्रण की लीला का 
सज्ित-सहित्यिक भ.षा में वणेन किया गया है'। इस ग्र'थ के 
अतिरिक्त इनके अनेकाथमंजरी, भंवरगीत और अनेकार्थ 
नाममाला नामक प्रथ भी प्रकाशित हो चुके हूँ। इनके 
अतिरिक्त भागवत दशम स्कंघ, रुक्मिणीमंगल, रूपम॑जरी, 
मानमंजरी, विरहमंजरी, दानलीला, मानलीला, सिद्धांत- 
पंचाध्यायी, नाम चितामणि, ज्ञानमंजरी, श्यामसगाई, सुदामा- 
चरित भी इनकी प्रसिद्ध पुस्तक हैं। हितोपदेश और नासिकेत- 
पुराण--ये दो और ग्रथ भी इनके रे छुने जाते हैं। इनके 
साथ दी दो सो से अधिक फुटकर पद भी बताये जाते हैं । 
वैसे इन सबमें रासपंचाध्यायी और मंबरगीत की बहुत 
ख्याति है। रासपंचाव्यायी का मुख्य आधार श्रीमद्भागवत 
दशम स्कंघ का पूबोद्दे, अध्याय २६ से केकर ३३ तक वाले ४ 
अध्याय हैँ | साथ ही हरिवंश पुराण का आधार भी उसे प्राप्त 
हा हूं। इसी प्रकार उसके माधुर्य, गतिप्रवाह और शैली में 
जयदेव के गीतगानिर का अभ्रास भी तीसरे आधार के रूप 
में सदायक रहा है । इन आधार्रा के रदते हुए भो पंचाध्यायी 
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रासपंचाध्यायी के निम्न -पदों में करुणा का चित्र 
कितनी सजीवता के साथ चित्रित हुआ है-- 


८प्रनत मनोरथ करन, चरन सरसीरद पिय के | 
का कटि जहै नाथ, हरत दुख हमरे जिय के ॥”? 


तथा 


“कहां हमारी प्रीति कहां प्रिय ! तुब निठुराई | 
मनि पखान सौं खचे, दई तें कछु न बसाई ॥” 


भाषा और भावों की दृष्टि से भी नंददास का ऊंचा 
स्थान है | प्रवाह और गतिशीलता में जो रसोद्धावना उठती है. 
उससे कथन में एक वल्न-सा उत्पन्न हो जाता है । यही बल है 
जो हृदय को स्पर्श करने का प्रभाव रखता है'। कवि की अपनी 
बाणी में ऐसा प्रतीत होता है भानों उसमें कृष्ण-काव्य-फाल 
का माधुय)ं सिमटकर घनीभूत हो गया है । और भला यह 
होता भी क्‍यों न ! आखिर नंददास अपनी रसिकता से प्रथक्‌ 
थोड़ा ही हो गये थे ! 


नंददास के भ्र'थ इतने भावपूर्ण हैं कि उनकी टक्कर लेने 
चात्ते ग्रथ हिंदी में बहुत ही कम होंगे; और उनकी रासपंचाध्यायी 
को तो हिंदी का गीतगोविंद ही कहना चाहिये। रोला छंद 
लिखने में इनकी-सी सफलता शायद ही अन्य किसी कवि 
को मिली हो । इनका अनेका्थ-माला-कोप तो हिंदी का स्वेप्रथम 
छंद-वद्ध-कोप है ही । 


७२ कृष्णकाव्य की रूपर॑खा 


उपासंभ देने में भी सूर की गोपियाँ से अधिक पटु नंददास की 
गोपियां दीख पड़ेंगी-- 


“कोऊ कहे, अद्दो मधुप स्थाम जोगी तुम चेला, 
कबजा तीरथ जाय कियो इंद्रिन को मेला | 
कै हा े हर] 
मधुन्नन सुधि बिसराय के आये गोकुल्ल माहिं, 
इहां सत्रें प्रेमी बसे तुमरों गाहक नाहिं॥ 

पधारोी रावरे ॥? 


कैसा उल्लू बनाया है वेचारे उद्धव को। कैसी वाक्‌- 
पडता है गोपियां की, सारी ही चतुराई को हंसकर उड़ा डाला 
ओर उद्धव अपना-सा मुंह लेकर रद गये । 


भंबरगीत का रोले और दोहे वाला यह सम्मिलन 
जब अपने अंतिम पद से आगे गीत के रंग में ढल जाता है 
तो एक अदूशुत आनंद की अनुभूति छोड़ जाता है। प्रत्येक पद 
की दोहे के पीछे वाली पांच पंक्ति दृदय को छनछना जाती 
है| भंवरगीत, गीति-काव्य के ढंग की रचना है। कवि ने 
इसे संगीत के ढंग पर छंदों में ढालकर कोरे तके तथा 
दाशेनिकता वाल्ल विषय का भी रस-सिक्क बना डाला है । 


नंददास ने अपने काव्य में अवत्थानुकूल श्रोज, प्रसाद 
और माधुये का अच्छा उपयोग किया है | रसों में श्रृंगार 
प्रधान रूप से प्रयोग हुआ है। साथ दी करुणा और हास्य के 
चित्र भी अच्छे पस्तुत हुए हूँ । 


अष्टछाप के अन्य कवि ७३ 


रासपंचाध्यायी के मिन्न -पढ़ों में करुणा का चित्र 
कितनी सजीवता के साथ चित्रित हुआ है-- 


#पुनत सनोरथ करन, चणन सरसीरह पिय के। 
का कटि जहै नाथ, दरत दुख हमरे जिय के ॥? 


तथा 


“कहां हमारी प्रीति कहां प्रिय | तुब निठुराई । 
मनि पखान सौ खर्चे, दई तें कछु ने बसाई ॥१ 


घा और भाधों की दृष्टि से भी नंददास का ऊंचा 
स्थान है| प्रयाह और गतिशीलता में जो रफतोद्स्‍ाचना उठती है 
उपसे कथन में एक बल-सा उत्न्न हो जाता है । यही बल है 
जो हृदय को स्पर्श करने का प्रभाव रखता है। कवि की अपनी 
वाणी में ऐसा प्रतीत होता है मानों उसमें कृष्ण-काव्य-काल 
का माधुये सिमटकर घनीभूत हो गया है। और सला यह 


होता भी क्‍यों न! आखिर #ददास अप्सी रसिकता से प्रथक 
थोड़ा ही हो गये थे ! 


नंददास के ग्र'थ इतने भावपूर्ण हैँ कि उनकी टक्कर लेने 
ब॒ल्चे ग्रंथ हिंदी में बहुत ही कम होंगे; और उन्तकी रासपंचाध्यायी 
को तो हिंदी का मीतगोविंद ही कहना चाहिये। रोला छंद 
लिखने में इनकी-सी सफलता शायद दही अन्य किसी फषि 
को मिली हो । इनका अनेकार्थ-माला-कोप तो हिंदी का सर्वश्रथम 
छंद-बद्ध-कोय है ही । 


ज्ह कृष्णुकाव्य की रूपरंखा 


उपात्मम देने में भी सूर की गोपियों से अधिक पढु नंददास की 
गोपियां दीख पड़ेंगी-- 


“कोऊ कहे, अहो मधुप स्थाम जोगी ठुम चेला, 
कृबजा तीरथ जाय कियो इंद्रिन को मेला । 
मधुबन सुधि बिसराय के आये गोकुल माहिं, 
इहां सब्र प्रेमी बसें तुमरों गाहक नाहिं॥ 

पघारी रावरे |”? 


कैसा उल्लू बनाया है वेचारे उद्धव को। कैसी बाक्‌- 
पटुता है गोपियों की, सारी ही चतुराई को हंसकर उड़ा डाला 
ओर उद्धव अपना-सा मुंह लेकर रह गये । 


भंवरगीत का रोले और दोहे वाला यह सम्मिलन 
जब अपने अंतिम पद से आगे गीत के रंग में ढल जाता है 
तो एक अदूभुत आनंद की अनुभूति छोड़ जाता है। प्रत्येक पद 
की दोहे के पीछे वाली पांचवीं पंकि हृदय को छनछुना जाती 
है। भंचरगीत, गीति-काव्य के ढग की रचना है। कवि ने 
इसे संगीत के ढंग पर छुंदोँ में ढालकर कोरे तक तथा 
दाशेनिकता वाले विषय को भी रस-सिक्क बना डाला है | 


नंददास ने अपने काव्य में अवस्थातुकूल ओज, प्रसाद 
ओऔर माधुय का अच्छा उपयोग क्रिया है । रसों में खूंगार 
प्रधान रूप से अ्रयोग हुआ है। साथ दी करुणा और द्वास्य के 
चित्र भी अच्छे प्रस्तुत हुए हूं । 


शरष्टआप के श्रन्य कावि ७५ 


नहीं है । कहते हैं, अपने अंतिम श्वासों में एक पद्‌ गाकर देह 
विसजेन की थी | वह पद यह है-- 


“पम्ो मन गिरिघर छवि पें अठक्यो। 
लल्लित त्रिभंग चाज् पे चलिके, चिब्रुक चारु गांड़ि ठटक्यो ॥ 
सजल स्पाम-धन-त्ररन लीन हो, फिरि चिति अनत न भठकयो | 
क्ृष्णुदास किये प्राण निछावर, यह तन जग-सिर पथ्क्यों |” 


परमानंददास 


परमानंददास कन्नौज के रहने वाले कन्नौजिया ब्राह्मण 
थे । संबत्‌ १६०६ में इनका वर्तमान रहना सिद्ध है। इन्होंने 
वल्लभाचाये से दीक्षा ली थी। इनका लिखा 'परमानंद्सागरः 
प्रसिद्ध है । इसमें इनके रचे ८३४ पद्‌ संगृहीत हैँ | इनकी रचना 
में इनकी भक्ति की तन्मयता स्पष्ट ल्क्षित होती है; तभी तो 
अनेक कृष्ण-भक्त आज भी इनके पदों का गान करते सुने जतते 
हैं। इनकी रचना की सरसता के संबंध में प्रसिद्ध है कि इनके 
एक पद्‌ ने वल्लभाचार्य को तन-मन की सुधि भुलवा दी थी | 
इनका एक पद देखिये-- 


निरही लोग बिचारे। 


बल 


प्त्र्ज 
बिन गोपाल ठगे से ठाड़े, श्रति दुतनल तन हारे॥ 
मात जसोदा पंथ निहारत निरखत सांभ सकारे। 
जो कोई कान्ह-कान्ह कहि बोलत, अंखियन बहत पनारे || 


७५ कृष्ण काव्य की रूपरेखा 


कणुद[स 


अषप्टक्लाप के कवियों में भक्त कृष्णदास का नाभ भी 
बढ़े सम्मान का है। इनकी जन्म-मरण की तिथियों का तो 
ठीक पता चलता नहीं; हां, इनका कविताकाल संबत्‌ू १६०० 
के लगभग माना जाता है| 


ये जाति के शूद्र थे। इन्होंने वल्लभाचाये से दीक्षा ली 
'थी । आचाये जी के बड़े कृपापात्र थे, उन्हीं की क्ृपा-दृष्टि 
से कुछ समय तक मंदिर के मुखिया भी रहे। कहते हैं, एक बार 
बिट्टल्ञाचार्य पर अप्रसन्न हो गये और उनका मंदिर-प्रवेश 
बंद कर दिया | महाराज बीरबल आचाये जी के कृपापात्र थे, 
इसलिये उन्होंने ऋष्णदास जी को बंदी कर लिया। मंदिर के 
मुखिया की गिरफ्तारी से भी आचाये को दुःख ही हुआ, 
इसलिये स्वयं कहकर इन्हें मुक्त कराया । 

इनकी रचना का विषय फेवल राधा-ऋष्ण-रंगार- 
वर्णना ही है)! सूर और नंद के पश्चात्‌ श्रष्टषप में इन्हीं की 
ऋविता सर्वोत्तम है। इनका लिखा जुगलमानचरित' छोटा-सा 
ग्र'थ मिलता है। इसके अतिरिक्त भ्रमरगीत और प्रेमतर्व-निरूपण 
' नामक दो ग्रथ और भी सुनने में आये हैं। कुछ अन्य फुटकर 
पद भी यत्र-तत्र देखने में आये हैं । 


इनकी रचना में सूर और नंद का-सा रख-निवंहर नहीं 
बन पड़ा है। हां, भक्ति का अतिरेक अन्य भक्तों से कस 


आएलाप के अन्य कवि ७३ 


से दीज्ञा ली थी। इतके रे तीन ग्रंथ मिलते हँ:--भफि- 
प्रताप, हितजू को मंगल और द्वादश-प्रताप। इनके अत्तिरिक्त 
कुछ फुटकर पद भी मिलते हैं । 


छोतस्रामी 


ये भी विद्ल के शिष्य थे। इनका समय भी चतुभुजदास 
के लगभग ही समक्तना चाहिये। कभी ये मथुरा के घनी पंड। 
थे। महाराज वीरबल जेसे इनके यज्ञमान थे। कहते हैं, ये 
बड़े अक्खड़ स्वभाव के व्यक्ति थे, परंतु पीछे जब विद्वलाचार्य 
ये दीक्षा के ली तो शांत-स्वभावी बन गये | इनके कुछ फुटकर 
पद ही मिलते हैं। इनके लीला-संबंधी पदों में श्ृंगारिकता, 
मधुरदा और सरसता का अच्छा समावेश रहा है. । 


गोविंदस्वामी 

ये जाति के सनाह्य त्राह्मण और अंतरी के रहने यात्ते 
थे। पहले विरक्त की भांति महावन में रहते थे, फिर पीछे 
बिल के शिष्य हो गये । गोवर्धन परत पर इनकी छुटी थी। 
अब यह स्थान “गोविदस्वात्ती की क्ंव खंडी” के नाम से 
प्रसिद्ध है। ये जैसे अच्छे कवि थे वैसे ही पक्के गवैये भी । 
प्रसिद्ध गायक तानसेन तक भी इनका गान सुनने के लिये 
इनके पास जाया करते थे | इनके रचे कुछ-एक फुटकर पद ही 
मिल्षते हैं । 

है 


७६ कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


यह मथुरा काजर की रेखा, जे निकसे ते कारे। 
परमानंद स्वामी बिनु ऐसे, जेसे चंद्र बिनु तारे |”? 


कुंभनदास 


ये गोवर्धन के समीप जमुनावतो गांव के रहने वल्लि 
थे। “बातो” के अनुसार गोरबा जाति के थे और ख्ाले का 
काम करते थे। कुंभन पूरे विरक्त महात्मा थे। वैसे ये परमानंद 
के समकालीन थे। तितिकज्ञषा की भावना उनमें कूट-कूटकर 
भरी थी। मान-सम्मान की भावना से बहुत दूर रहने वाले 
वे एक ही भक्त थे। किसी समय सम्राट अकबर के बुलावे पर 
फतहपुर सीकरी चले गये थे। सम्राद्‌ से सत्कृत होकर भी 
इन्हें जन्मभर यही खेद रहा कि वे शाही घुलावे पर सीकरी 
क्यों गये। वही मर्म-व्यंजना उनके निम्न पद में स्पष्ट हुई है-- 


“संतन को कह्दा सीकरी सों काम ? 
रावत जात पनहियां टूटी, विसरि गयो हृरिनाम || 
जिन को मुख देखे दुख उपजत, तिन करिवे परी सलाम | 
कुभनदास लाल गिरधर बिनु, ओर सब वे काम ॥? 


० (3 


इनके रचे कुछ फुटकर पद ही मिलते हैँ जिनमें कन्हैया 
का वालचरित ओर प्रेमलीला वर्णित है | 


रे 
चतुशु जदास 
चतुभुजदास कुंभनदास के पुत्र थे। इन्होंने बिंदुलाचार्य 


भक्ति-युगीन कृष्ण-मक्ति में अन्य मतों का प्रादुर्भाव ७8 


रधावल्लभीय संग्रदाय के भक्त-कवियों में इसी मत के 
प्रवतेक हितहरिबंश और उनके शिष्य दरीराम व्यास तथा 
धर बदात का साम प्रमुख है । इस मत के अलुयायियों ने युगल- 
मूर्ति की उपासना को ही आदर्श भक्ति माना है।इस सत के 
कवियों ने राधा-ऋष्ण की खज्ञारक्रीड़ा का चर्णन किया है । इस 
प्रकार की वर्णाना में राघा का स्थान क्रृष्ण की अपेक्षा स्वासा- 
विकतया अधिक रसमय तथा मोहक बन पड़ा है । 


गौड़ीय संग्रदाय में गदाधर भट्ट और सूरदास मदनमोहन 
का नाम असिद्ध है. । इसी प्रकार निंवाक मत में निंवाके मतांतर्गत 
टट्टी संप्रदाय के संस्थापक स्वामी हरिदास और श्रीभट्ट प्रसिद्ध 
कवि कहे जाते हैं। आगे इन्हीं सर्तों के प्रसिद्ध कवियों का 
उल्लेख करेंगे । 

राधावललभी मत 
ऋ 
हितहरिबंश्‌ 

ये संबत्‌ १५४५६ में मथुरा के निकट बादुगांव में उत्पन्न 
हुए। इनके पिता का नाम केशवदास और माता का सास 
ताराबती था। पहले ये माध्व मतावलंबी पोपाल भट्ट के शिष्य 
थे। पीछे स्वप्त में राधिका जी से श्रेरित होकर राधावल्लभी 
नाम का अपना अलग संप्रदाय चलाया ओऔर व 'दावन में 


च 


राधावललभ जी की मूर्ति स्थापित करके वहीं विरक्ृभाव से 


पंचम अध्याय 
हा 

भक्ति-युगीन कृष्ण-सक्ति में अन्य-मतों का प्राहुर्भाव 

कृष्ण-भक्ति के अमुख आधार पुप्टिमांग का दणुेन हो . 
चुका है। कृष्णकाव्य की अमूल्य निविस्वरूप ये. पुष्टिसार्गी 
कवि जो कुछ कह गये, उससे आगे कथन की गुंजाइश कम 
ही थी। अपने समय में पुष्टिमार्ग का प्रभाव देश की हिंदू 
जनता पर पूर्ण रूप में रहा होगा। टोडरमल, बीरबल और 
मानसिंह जेसे राजा-महाराजा जिस मत के आचार्या और 
महंतों के शिप्य ओर यजमान रहे हों, अकबर ने भी जिस मत 
की गद्दी के लिये जातिपुर और गोकुल के ग्राम अदान 
किये हों, उसके उत्कर्प की सफलता में मठ. संदेह हो क्या हो 
सकता था । 

पुष्टिमागं के अतिरिक्त कृप्ण-भक्तों के कई संप्रदाय और 
भी थे जो उस समय हमारे काव्य का भंडार संपन्न करने में 
लगे हुए थे | इनमें राधावल्लमी, गौड़ीय और निंवाक्क संप्रदायों 
के नाम उल्लेखनीय हैं । 


भक्ति-युगीन इृष्ण-भक्ति में अन्य मर्तों का ध्रादुमोंव पर 


है । पहले ये गौड़ संग्रदाय के वेप्णव थे, पीछे ह्ितहरिचंश के 
शिष्य होकर शाधावल्लमी हो गये। इनका शाम्मा्थ-महारथी 
होना बहुत प्रसिद्ध डै। कहते हैं, एक वार इन्होंने ठ'दावस में 
जाकर हिनहरिवंश जी को भी शास्रार्थे के लिये लज्ञकारा था, 
परंतु उनको विनयवाणी को सुनकर उसके शिष्य ही हो गये । 
फिर पीछे महाराज मधुकरशाह भी लेने आये, परंतु इन्हें व्‌ दावन 
का बियोग प्िय न लगा। कहते हें, वे भगवान्‌ की अपेक्षा 
भक्तों को ऊंचा मानते थे । जाति-ग्रंति के भद-भाव से उनके 
ब्दय भें घृणा थी । इनकी लिखो रामपंचाध्यायी ग्रासद्ध है। 
इसके अतिरिक्त इन्होंने अनेक फुटकर पद भी रचे हैं। निम्न- 
लिखित दोहों में: जाति-पांति-विराधी भावना का स्वरूप 
निहारिये-- 


ध्यास कुलीननि कोटि मिलि, पद्धित लाख प्रचोस , 
स्वप्च भक्त की पानही, तुल न तिन छे सीस | 
व्यास मिठाई बिप्र की, तामे लाग आगि। 


८. 


बंदाबन के स्वप्च की, जूठनि खेचे माणि ॥!४ 


श्र बदास 


इनके संबंध में अधिक कुछ ज्ञात नहीं; केवल इतना 
पता चलता है कि ये स्वप्त म॑ हितहरिवंश के शिष्य हुए थे। 
इनके लिखे सिद्धांत-विचार, रसरतावली, त्रत्रलीला, दानलीला, 


घर कष्णकाव्य की रूपरेखा 


रहने लगे । हितहरिवंश संस्कृत के विद्वान थे। भाषा-काव्य का 
भी उन्हें प्रोढ़ ज्ञान था, परंतु उन्होंने लिखा अधिक नहीं | फिर 
भी, जो कुछ लिखा है उसमें उनकी काव्य-माघुरी और हृद्य- 
स्पर्शता का अच्छा परिचय मिलता है। इनके फुटकर पर्दों का 
“हित-चौरासी” नाम से संग्रह हुआ है! | इस संग्रह के अतिरिक्त 
इनकी फुटकर वानी भी मिलती हे जिसमें सिद्धांत संबंधी 
पद्‌ हैं. 
अपनी कविता-रस-माधुरी के कारण इन्हें कृष्ण की 
बंशी का अवतार कहा जाता है; और इसमें संदेह भी नहीं, 
क्योंकि इनकी कोमल वर्ण-योजना के द्वारा अ्जभाषा काव्य की 
आधा के प्रसार में बहुत बड़ी सहायता पहुंची है । 
यह उत्तकी रचना का एक पद है--- 
“रहो कोऊ काहू मनहि दियें। 
मेरे ्राणनाथ श्री स्थामा, सपथ करों तिन छियें ॥ 
जे अवतार-कदंत्र भजत हैँ, घरि दृढ् ब्रत जु हिये। 
तेक उम्गि तबत मरजादा, बन ब्रिहर रस पियें || 
खोये रतन फिरत जे घर-घर, कौन फाज इमि जिये | 
हितहरियंस, अ्रनतु सचु नाहीं, बिन या रसहिं लिये |” 
ह हरिराम व्यास . 
ये ओरब्ानिवासी थे और ओरबानरेश मधुकरशाह - 
के राजगुरु थे । .इनका समय संवत्‌ १६२० के लगभग ठहरता 


भक्ति युगीन कृष्ण-मक्ति में अन्य मतों का प्रादुमाव ८३ 


तन्‍्मयता मे अचेत हो जाद्ा करते थे । उनका यह प्रभाव उनके 
सप्रदाय पर भी पड़ा। इसीलिये तो गौड़ीय संप्रदाय वालों का 
अआुकाबव ऋृष्णलीला और नामबीतेंन की ओर अधिक रहा। 
गदाधर भट्ट »र सूरदास मदनमोहन इस सम्रदाय के प्रसिद्ध 
कवि हुए जिनका उल्लेख आगे किया जायग | 


गदावर भर 

इ्॒का रचना-काल सूर के लगभग ही है। ये दक्षिणी 
ब्राहण थे | इनके विपय में प्रसिद्ध है कि ये चेतन्य महाप्रभु को 
भागवत झरुनाया करते थे। ये संस्कृत के घुरंधर विद्यव्‌ थे। 
इसीलिये इनबी रपना में भापा की जटिलता भाक्नलती है, परंतु 
भक्तसुलभ हृदय की सरदता के अछुरूप पद-विन्यास का सोंदर्य 
भी उसमें रसा है। संरक्ृत भापा के ऊपर जेसा अधिकार इनका 
था बेसा कृप्णु-भक्त कवियों में कम ही व्यक्तियों को प्राप्त हुआ 
है। इनका बोई रवतंत्र अंथ नहीं मित्रता, केवल फुटकर पद 
ही प्राप्य हैं। ये पद्‌ ही क्षजभापा के लिय गोरव-भसाजन-रचरूप 
हैं । इनकी रचना सूर ओर नंददास की कावता से व्यकर 
लेती है। 


भट्ट जी महाप्रश्चु” चेतन्य के परम छुपापात्र थे और 
वृ'दावन में उन्ही के ई हा करवे थे । 


[2] 


उनकी रचना का आनंद निम्न पद द्वारा प्राप्त किया ज्ञा 
सकता है-- 


प्र कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


बनविद्दर, रसविहार, भक्तनामावल्ली आदि सभी छोटे-बड़े 
चालीस ग्रंथ हैं । इनके कुछ ग्रंथों से इनका रचनाकाल संवत्‌ 
१६६० से १७०० तक अनुमान किया जाता है। अपनी रचना . 
में इन्होंने पदों के अतिरिक कवित्त, सवैया, दोहा और चोपाई 
का भी अयोग किया है । नीचे उनका एक सबेया उद्धृत किया. 
जाता है--- 


#खेलत फाग भर अनुराग सो, 

लाड़िली लाल महा अनुरागी ॥ 
तंसियं संग सखी सुठि सोहिनी, 

प्रेप-सुरंग-सुधारस-पार्गी ॥ 
रे पिचकारी चितोनि छुबीली की, 

प्रीतम के उर अंतर लागी॥ 
7. की ओर, न छोर सनेद्द को, 

देग्वि सत्र उपमा श्रुव भागी॥” 


मोड़ीय संग्दाय 
गोड़ीय संग्रदाय पर श्री चेतन्य महाप्रशु का अमाव रहा। 
प्रसिद्ध कृष्ण-भक्त गदाथर भट्ट चैतन्य के शिव्य थेजो कि 
उन्हें भागव सुनाया करते थे। इस शाखा वालों ने कृष्ण के 
गोपालक रवझूप को अपनी- आराधना का -विपय बनाया। 


(का 


चैतन्य कीदेन के लिये बड़े प्रसिद्ध थे । वे नाम-ज्ञाप की 


भक्ति-युगीन कृष्ण-भक्ति में अन्य मर्तों का प्रादुर्भाव प्‌ 


होकर वृदावन में आ रहे। बादशाद से अपराध क्षप्ता कर 
इन्हें बुलाया भी, परंतु ये लौटकर गये ही नहीं। इनके कुछ 
फुटकर पद ही जिस-तिस के पास मिलते हेँं। रचना की 
सरसता सौर सरदास नाम्म होते के कारण इनके अनेक पद 
सूरसागर सें मी मित्र गये हैं । इनका एक पद देखिये-- 


“सबल किसोर नवल  नागरिया | 

झपनी भुजा न्‍्याम भुज उपरि, 
न्याम भुजा अपने उर बरिया। 

करत विनोद तरनि-तनया-तट, 
| स्थामा स्थाम उमंगि रस भरिया || 

मो लपणइ मे उठर अंतर, 
मरकत मनि कंचन ज्यों जरिया। 

उपमा को घनदामिनि ना5हीं, 
कृद्रप कोटे बारने करिया। 

सूर मदन भोहन बल जोरी, 


| नंद मसंदन वृषभान दुलरिया 77 


निंवाक मत 


निय्राक मताजुयायियां की भक्ति में पारत्रह्म ऋृष्ण 
प्रकृतिरूप राधा के साथ उपास्यदेद [माने गये हैं। ऋद्य, शिव 
तथा अन्य अनेक देवता भी उनके उपासक हैं।! निबाक भक्तों 


क्ड ... कृष्णुकाव्य की वूपरेंखा 


“नंद-कुल-चेंद | वृषभानु-कुल-कमु्दी, 

जउदित बृ दाविपिन विमल शाकासे | 
निकट चष्टित सस्री बंद वरतारिका, 

लोचन-चकोर तिन ख्प-रसनप्यास || 
रसिकजन अनुराग-उदथि तजी मरजाद, 

भाव अगनित ऋुनुदिनीगन विकासे | 
कृद्दि गठाघर, तकल तरिस्व असुरनि पिना, 

मानु-मव-ताप अस्वान ने बिनासे ॥४ 


सरदास मदइनभोहन 


इनका असली नाम सरबध्वज था। जीवन म॑ भक्ति का 
विकास होने पर इन्होंने अपने इएद्रेव मदनमाहन से अपने 
नाम को इतना संबद्ध कर लिया छि लोग इनका अमली नाम 
डी भूल गये । 


जाति के ब्राह्मण नथरा चैतन्य संग्रदाय के केप्णव थे। 
ये अकबर के शासनकाल में संड्रीजा स्थान के एक अमीन थे । 
इनका रचनाकाल सचत्‌ १४५६५ के लगभग अनुमाना जाता 
है कहते हें कि ये बढ़े सत-सेबी जीच थ; जा कुछ कमाते थे 
बही साधु-संत्रों की खिला-पिला छोड़ते थे । इतना ही नहीं, 
एक वार तो इन्होंने संड्रीज्ा तहसील के मालगुजारी के भी 
१३ लाख रुपये संत को खिला-पीला छोड़े और स्वयं विरक्त 


भक्ति-युगीन कृष्ण-भक्ति में श्रन्य मतों का ग्रादुमाव_ ८४७ 


स्वामी जी का संगीत सुनने का अवसर मिल गया । ये त्यागी 
स्वभाव के संत थे । इनके पद पढ़ने में तो ऋटपटांग से घरदीत 
होते हैं, परंतु संगीत के साथ उनकी योजना अपना मोल रवय॑ 
बता उठती है। इनके पदों के तीन संग्रह हरिदास जी को 
अंथ, स्वामी हरिदास जी के पद और हरिदास जी की वानी 
नामों से मिलते हैं । यह इनका एक पद देखिये-- 
“हरि की ऐसोई सब खेल । 

मग तृस्ना जग ब्यापि रही है, कहूँ ब्रिजोरों न वेल ॥ 

भन-मद जोबन-मद ओर राज-मद, ज्यों पंछिन में डेल | 

कहि हरिटास, यहँ जिय जानी, तीर्थ कौ सो मेल ॥” 

श्रीमनट्ट 
.. _ इनका जन्म संबत्‌ १४६५ के लगसग माना जाता है। 
ये केशव काश्मीरी के प्रधान शिष्य थे। केशव निवाके मत के 
प्रसिद्ध विद्वान थे। इनकी कविता की भाषा सीघी-सादी है । 
घुगलशतकः और 'आदिवानी? नाम की इनकछी दो पुस्तकें 
मिलती हेँं। ये अपने छोटे पदों के लिये असिद्ध हैं। रुक 
'लदाहरण देखिये-- 
“जसो मेरे नननि में दाऊ चंद | 

गार-चदनि वृषभानु-नंदिनी, स्थाम बरन नँद नंद || 

गोलक रदे लुमाव रुप में, निरखत आनंद कंद। 

जय श्रीमद्ट प्रेम रसन्ंधन, क्‍यों छूट दृढ़ फंद 


फ्र 5 हा न ; 


प्र क्ष्णुकाध्य की रूपरेखा 


में स्वासी हरिदास ओर श्रीमट्र को रचना का अच्छ्रा स्थान दे । 
मीरा पर भी इस सत का कुद्ध प्रभाव बताया जाता है, परंतु 
हमारी समझ में ता मारा अयनों तल्लानता को पुज्मारिन थीं। 
उन्तकी रचना में सिद्धांतालन का हृष्टिफराश खाोज्ञना उचित 
नहीं प्रतीत ह/ता | हरिदास और श्रीमद्र के परिचय आगे दिये 
जाते हैं | 


स्वामी हरिद्ा 


स्वामी जी निवाक मतांतगव टट्ठी संप्रदाय के संस्थापक 
श्रे। इन्होंने संवत्‌ू १६०० ओर १६२० के सथ्य में कविता-रचना 
आरंभ की | ये ब्ृ दावन में रहते थे ओर अपने समय के प्रसिद्ध 
पहुँचे हुए भक्त तथा संगीत-कला-कोबिंद माने जाते थे । क्रिसी- 
क्रिसी का मत है कि ये मुज्ञतान के निकट उच्च ग्राम में उत्पन्न 
हुए थ; विरक्ति व्रृदायन खोँंच लाई। बृदावन से जाकर कुछ 
दिनों तक निशरत्रन में भी रहे । सद्राद अऊ्रर को सभा के 
प्रसिद्ध रत्न थे तथा गायनाचाय तानसेन इन्हें गुरुपत्‌ मानते थे । 
गअसिद्ध है कि एक बार अफ्वर भी तानसेन के साथ इनका 
गाना सुलते गये थे, परंतु अपनी गोजी तवीअत सें आकर 
इन्होंने गाना सुनाने से इन्कार कर दिया था। फिर तानसेन 
ने सं सुताना आरंन किग्रा ओर जान-पूडफर छुद्र भूत भी 
कर दी। उल्चड़ी मत को सवारने की इृध्धि से फिए स्वामी जी न 
सं गाहर बताया । तासमेस की इस चाल्माछों से सन्नाद, का 


प्रम-तन्मयता के भक्ति-्ार्गों दो कति प्ष्ट 
भक्रग्नवग मीराबाई 
( परिचय ) 
मीरा छा जन्म जोधपुर राज्यांतगेत चोकड़ी नामक 
गांव में संबतद १४६० के ज्ृगभग हुआ था। इनके पिता का 
नाम राव रत्नसिंह था और बावा का राब दूदा | जानपुर को 
बसाने वाल प्रसिद्ध राव जोबा जी मीरा के पड़वाया थे। इनके 
पिता राब रनक्नसिह को मेड़ता की ओर से १६ गांव जागीर में 
मित्ने थे और चोकड़ी भी इन्हीं में से एक्र था, इसलिये मीरा 
ने अपने को मेड़तिया के नाम से प्रकट किया है-- 
“मेढ़तिया घर जनम लियो है, मोरा नाम कहायो | 
बचपन मे ही उनकी माता का देहांत हो गया, इसलिये 
वावा राव दूदा ने इन्हें मेड़ता ही बुला लिया। दूदा पक्के 
वेप्णव थे । मीरा पर इस वैप्णवता दी पूरी-पूरी छाप लगी। 
इस वैष्णुवता ने मीरा को भी परस भक्त बना दिया | एक बार 
दूदा जी के पास कोई वेष्णव साधु आया । उसके पास कृष्ण 
की एक सुंदर मूर्ति थी । मीरा इस मूर्ति को लेने के लिये मचल 
पड़ीं। विवश होकर साधु ने मूतत्ति दे दी। यही मूर्ति मीरा की 
पचिन्न भक्ति का एक-सात्र आधार बन गई । 
संबत्‌ १४७२ में दूदा जी भी परलोक सिधार गये और 
इस घटना के एक वर्ष पश्चात्‌ चित्तोड़ के महाराणा राणा 
संग्राभेसिह के बड़े पुत्र कुंचर भोजराज के साथ मीरा का विवाह 


धदट्ध अच्याय 
प्रेसम-लस्सयला के सक्ति-भागी दो कबि-- 
( मीगबाई ओर ग्सखान ) 


पिद्धल सभी किया के परिचय से यह बात स्पष्ट 

ज्ञाती है. कि ये सत्रंक सलन् किसी न किसी मतविशेष * 
सिद्धांतों का प्रतिपादन करने के लिये-- अपने बिचारों क 
प्रचार करने के लिये ही कबिता का आश्रय ग्रहण करते रहे थे । 
पुष्ठितामी, राधाबत्लभी, गौड़ीय संग्रदायी और नियाक्री-ये 
सभी जो कुछ कहते थे उनसें मतवाद की भलक स्पष्ट रहती 
थी। मक्तिफाल के सभी कि ओर विशेषकर कृष्ण-मक्क कवि 
किसी न किसी संप्रदाय के साथ संबंधित थे. परंतु इसी काल में 
हमारे साहित्य में दी आत्माएं ऐसी भी अबवतरित हुईं जिनका 
छिसी संप्रदायविशयप से कोई गंट्वंधन नहीं था। इनका 
संबंध केवल मोहनी मूरत, सांवरी सूरत, गिरघर गोपाल के 
साथ था | मीरा ओर रसखान इनके नाम थे। इनका सारा 
स्वर एक भेस की तन्मयता में तरंगित रहा है । आगे हम इन्दीं 
दोनों के संबंध में कुछ दिचार करेंगे। ह 
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की भक्ति की यह तन्‍्मयता दिन-दिन बढ़ती ही गईं। उनके 
सक्त-जीवन की यह कथा धघीरे-घीरे सारे मेवाड़ से फेलती गई 
ओर चत्तोड़ साथु-संतों का एक तीथ वनने लगा | मीरा की 
प्रेम-भक्ति का नाम सुनकर साधु-संत दर्शनों के लिये चित्तौड़ 
आने लगे | इस समय चित्तोंड का सिंहासन विक्रमादित्य के 
आधीन था--उसी बिक्रप्तादित्य के जो इतिहास में अपने 
दुराचरण के लिये प्रख्यात है। मीरा के पास संत-सहंत जन 
का आगमन इन्हें अग्बरा; मीरा के चरित्र पर शंका हुईं। वैसे 
भी साधु-संत्ों का इस प्रक्रार रणबास में आना-जाना राजकीय 
सयोदा के विरुद्ध था। परिवारभर ने सीरा को ससमकाया-- 
रोका, परंतु भक्त की तन्‍्मयता में लीन मीरा अपने पथ पर 
अवध और अठल रहीं। ऋष्ण-प्रेम उन पर इतना चढ़ चुका 
था कि समक्ाने बालों को उन्होंने कहकर टाल द्या-- 
#“गज्पाद भोगो तुम्दी, ह्वय ने नासू काम |? 


मीरा समकाये न समर्भी ते राणा ने उन्‍हें कष्ट देने 
अ रंद कर दिये। दयारास पांडेय के हाथां चरणामृव के वहाने 
बिप का प्याला भेजा गया ) जीरा ने प्याज! पी जिया पर पाल 
भी बांका न हुआ | अ्सिद्ध है कि फिर राणा जौ ने पिदारे में 
विपथर सांप भित्तवाया तो बह सालिआम को मूति बन गया । 
ओर फिर, मीरा को शूत्रों की सेज पर सुल्ला- गया वो यह 
फू की सेज व गई। मीरा को यह कंप्ठऊथा पीहर बालों फे 
कानों तक पहुंची तो उन्होंच मीरा को अपने पास बुत लिया । 


है ० क्ृष्मकाज्य की रूपरेस्वा 


संपन्न हो गया | यह राणा संग्रामसिह बही प्रसिद्ध योद्धा थे 
जिन्होंने बाबर फे साथ फ़तहपुर सीकरी के युद्ध में शरीर पर ८० 
धाच खाये थे। ख्न र, मीरा का विवाह हो गया और वे एतिग्ृह चली 
गई, परंतु ससुराल वालों से उनका निभाव न हो सका । एक तो 
चित्तौड़ का राजवंश शैव था. फिर, मीरा की सास भी छुछ 
कठोर स्वभाव की थी. ओर इधर मीरा अभी १३ वर्ष की बच्ची 
ही थी; हाव-भाव द्वारा पति को रिक्ता सकने की कला का 
ज्ञान बेचारी को कहां रहा होगा ! वह तो अब भी कन्हैया की 
उसी सूर्ति को ल्कर ध्यानममत्न रहा करती थीं जो कभी साधु से 
प्राप्त हुई थी और जिस अपने साथ लेकर समुराल पथारी थीं । 
सारांश यह कि ससुराल में मीरा की निभ न सकी | इतने पर 
ही बात रह जाती तथ भी अच्छा था, परंतु देव को यह दुःख- 
भरा मुहाग भी ने भाया। विदाह के दस वर्ष के भीतर-सातर 
मीरा के सास-ससुर और पति की सृत्यु हा गई। बिवाह के 
बारह बंप पश्धात पिता राब रत्रसिंद्र भी खानवा युद्ध में वाबर 
के साथ जूझकर परलोहद सिधार गये ! खिर पर कोई न रह 
गांद सनी थी। मीरा का वेबच्य करुणा और निराशा की सीमा 
ऊतांवन कर गया। मीरा के इस निराधार जीवन ने अपने 
ग्रिर से को लगाई । उस मूर्ति मे उन्हें सचमुच इस 
दुष्सावा में नारी आधार दिया होगा।सीरा अपने अनन्य 
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हक हे हर रह अल शीला 
उपात्यद्य का प्रॉस्तमा खसांतन सप्कर उनब्ध लुखणा का वान 
आल 


रे १ 


फरती ओर नाचा ऋवी | इसी अक्वार दिस बआीसने लगे । मीरा 


प्रेम-तन्मयता के भक्तिन्मागों दा कवि ६३ 
के मतानुलार १५वीं शताब्दी तक गुजरात और पश्चिमी 
राजस्थान में एक ही भाषा वोल्ी ज्ञाती थी । बहुत संभव है, 
इसी कारण मीरा की भाषा में गुजराती का सेल हो गया हो। 
चैसे एक वात और भी है: गुजरात में आज भी मीरा के मीत 
घर-घर गाये जाते हूँ | संभव हे इन गीतों का संग्रह गुजरात 
में प्रचलित गीतों के आधार पर हुआ हा । फिर, मीरा स्वयं 
भी तो गुजरात में रही थीं । कुछ भी हा, मीरा के पढ़ों में 
अजभाषा के साथ गुजराती और राजस्थानी का मल हैं । 

मीरा की समस्त रचना गेय हू। भक्ति को तनन्‍्मयता में 
ये सभी पद मीरा ने गिरवर गापाल के सम्मुख नृत्य करते 
हुये सुलाये होंगे। मीरा के सब जग-नते दूट चुके थे; फेचल 
गिरवर हो उनके अपने थ | उनके सामने से की कहने में 
मीरा ने कुद्ध भी छिपाया नहीं होगा | लाज भी कैसी -- 

“नाचन लगी जब बूघट कसो 2? 

लोकलाज को भी जब “तिनका ज्यू” ताड़ दिया तो 
फ़िर सय ही क्या था ? सीरा की दृष्टि में एकनसात्र कृष्ण ही 
तो पुरुष थे । ध्रृद्वावन में ज़ब मीरा जीवगुसाई से मिलने 
अई तो जीवशुसाई के यह कह देने पर कि “में स्तियों से 
नहीं मिला करता”, मोरा ने उत्तर दिया था कि “मु्मे पता 
नहीं था कि गिरधर के और भी पढ़ीदार दें । मेने तो समझा 
था कि एक गिरवर ही पुरुष दें, शेप सभी सख्वीरूप हेँ।” 
मीरा के चरित्र का गौरव इस घटना ने स्पष्ट कर दिया था। 


कृष्णकाव्य की रूपरेला 


रि 3] 
शा 


इसके पश्चात वे पीहर वालों के साथ तीर्थ-यात्रा को गईं। 
कहते देँ कि राजपरिवार द्वारा सताये जाने पर उन्होंने तुलसीदास 
जी को भी अपनी कष्टकथा सुनाई थी और उन्होंने मीरा को 
अपने पथ पर अटल रहने छा उपदेश दिया था और तभी 
वे तीथ-यात्रा की लिकली थीं । 

जीवन के अंतिम दिनों मे दारका में थीं। इस 
समय चित्तोड़ का सिद्रासन राणा उदयसिंह के हाथों में था । 
राज्य पर विपत्तियाँ पर बिकत्तियां था रही थीं और इन सब 
विपत्तियों छा क्ारगप समझा 3 रहा था मीरा का चित्तौड़- 
परित्याग। राणा में मोौरा को लौठा लाने के लिये कई संदेश 
भेजे, परतु वे लौदकर न आई और संबत्‌ १६२० में वहीं पर 
उनकी चत्यु हो गई । 


मीरा के काब्य में भक्ति की तस्मयता 


मीर-रचित चार अ्रथ्व प्रसुद्ध हैं--नरसी जी का 
मायरा, २>रामगोविंदू, ६--रागसोरठ के पद, ४--गीतगोविंद 
की टीका । इनमें अंतिम रचना अश्राप्य ढे। गीतगोविंद 
एक टीका सहाराण। ऊुंभा-रचित ५ & । संभवतया भूल से किसी 
इसे ही मीरा-रचित मान लिया है।। अस्तु ! मीरा का यह 
गेय साहित्य राखस्थानी-मिश्षित अजनापा में प्रस्तुत हुआ हे । 


हक ्‌ ०, 
/ 


उसमें कट प्रभाव गजराती का भी वर्तमान हे । डा टेसीटरी 


पं 
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लोक लाज कुल की मरजादा, या में एक न राख गी । 
पिय के पैलगा जा पौदगी, मीस हरि २ग राचू गी ॥” 
विश्व क्‍या कहता है, इसकी चिता तो वह करेगा जिसने 
किसी की चोरी की हो । मीरा ने तो प्रिय का प्रेम ठोक-चजा 
कर पाया था-- 
“माई री में तो लियो गोविंद मोल । 
कोई कहे छाने, कोई कहे चोड़े के, लियो रे त्रज॑ंता ढोल ॥ 
कोई कहे मु'हथो को सुहों, लियो री तराज तोल। 
कोई कहे कारों कोई कहे गोरो, लियो री श्रमोलक भोल | 
या ही कू सब लोग जाणुत, लियो री आंखी स्वोल। 
मीरा कू प्रभु दसण दीज्यो, पुर्र जनम की मोल ॥” 
इस लोक-लाज छी स्थाग-भावना में संसार ने चाहे कुछ 
भी अलुमान लगाये हों, परन्तु मीरा के परें से इतना तो स्पष्ट 
ही है कि उसमें जयदेव और विद्यापति का-सा अश्लीलता- 
मिश्रित संभोग श्ृंगार नहीं अपनाया गया है । लोक-लाज- 
त्याग की सावना तो केवल पति-प्रणय-भक्ति की एकमात्र 
अभिव्यक्ति दी थी, अन्य कुछ भी. नहीं । इसी उत्कट भाछुये- 
बना ने मीरा को प्रशु के साथ एकीकरण-प्राप्ति में सहायता 
दी । यहीं मीरा को प्रभु-आवन का भाव हुआ-- 
“सनी हो मैं दरि आवन 'की आवाज ।” 
गेर थद्दीं तो पिय-मेलन की मस्ती की अलुसूचि प्राप्त 
हो पाई 


ह्ड क्ृष्णुकाव्य की रूपरेखा 


अपने प्रिवतम का रिफ्ाने में लाकल्लाज सी केसी। उन्होंने 
प्रेम की तज्ञीनवा में ही सब छुछ कहा है। इस तल्तीनता में 
न उन्हें साथा की सजावट का ध्याव रहा है ओर न छंदशास्‍्त्र 
के नियमों रन उन्हें अलंकारां की बिता रही है और न 
अन्य किसी भापा-रचना संबंधी बंधन की। परंतु हां, उसके 

(रस और संगीन में तनन्‍्मयता का अपूब संयोग रहा है । 
मीरा दी. कविता किसी सिद्धांत-निशेष का अतिपादस करने 
नहीं चश्ी थी, उसमें तो केबल ग्रेम की तह्ल्लीनता का उद्रेक 
था इनको वाणी तो भ्रम दी पीर” का अनुभव कराने रही 
थी+चबढ़ी प्रेम की पीर जो छु -छान का व्यान कभी नहीं किया 
हरती | ते; तो अबद्यस ने अपनी भक्तननामावत्री में सीरा 
के परिचय से थे शब्द लिखे थ-- 

लात दाडि गिरिबर बजों, करों ने कछु कुल कासि | 


सो मी. परग्ावदित, ग्रगड भवरित की खानि ॥! 

संप्तार नेग्यीरा की हृप गव्िवबिधि को अच्छी हृष्टि से 
हक शतक ह श्प तप # (मे >> न का िद +४ |] 
गदी देसा प., परंतु मीरा ने थी उसझी कोई परवाह गहीं थी 
थी गोहनजाज प्रेयनचध छा सबसे प्रबल बाबफ है, जिस 
इसमे झंयाद छा सुदाकर ठाइ दिशा था। उसझी व्यंद्रना 


न न पल ८क हक 0 
पद से अकद दाता द्वू ++ 


प्रेम-तन्मयता के भक्ति-मार्गी दो काँव ६७ 


है कि योगी रेदासेतर कोई महात्मा सीरा का गुरु होगा । परंतु 
अपना तो विचार है कि जिस प्रकार कबीर के यहां गुरु शब्द 
आदि में साधारण अर्थों में रामानंद के लिये प्रयुक्त होकर आगे 
ईश्वर का बाचक हों गया है, उसो प्रकार मीरा के यहां भी 
पहले महात्मा फकीर रैेदास के लिये और फिर आगे व्यापक- 
ऋह्म के लिये प्रयुक्त हुआ है | इसी के लिये तो मीरा ने कहा 
है-- 


“ज्ोगियाड़ी प्रीतड़ी है दुःखड़ारों मूल। 
हिलमिल बात बनावत मीठी, पीछे जावत भूल ||? 

_ उस के वियोग में सीरा की परितप्त आत्मा ने पुकारा 
ह। ४ 
“जोगिया, कहा गया नेहढ़ी लगाय |” 

तथा 
“जोेगिया जी निस-दिन जोऊं चाट |”? 

यही थी मीरा को भक्ति को तनन्‍्मयता जिसने उसके 
स्वाभाविक अबलापन में संसार की लांछनाओं के विरुद्ध ताल 
ठोंककर खड़े होने का मेवाड़ोचित पौरुष भरा। यही थी वह 
तन्‍्मयता जिसने मीरा में मोहजन्य प्रेम के स्थान पर बेराग्य को 
ओर वैराग्य के स्थान पर प्रेम की पावनता को जगाया । हमारी 
इस घारणा को समभने के लिये मीरा का यह पद्‌ पर्याप्त 
होगा--- 


कृष्णकाब्य की रुपरेसा 


ह 
जोक 


“लगी मोडि रामखुमारी हो 7? 
ध्यान रहे उसी रहस्वात्मछझता ने सांवरिया में घट-थट- 
व्यापी रमे राग की अभिव्यंजना दी हागी । 
सीरा की मघधर-भाव-सक्त भक्ति में भी रहतस्यात्मकता 
इत्पन्त हुई दे । अपने सांबरिया का साज्ञात्कार करके मीरा 


फ्री आत्मा पुछार उठो है - 


रु 


; ज्ञाण्मी साही प्रदु को मिलण कसे हाइ सी। 
आये सेर सजना प्रि गये झअगना. मे अ्रमागिन रही सोइ से ॥! 
साना वही साना हू जस सूफा कब्चाला में “हाल” 
दा जाता है और रहस्यवादियों में 'मिलन-मूछा |”! 
सीरा ने अपने कई पदों में दास का शुरू कहकर पुकारा 
है । कई विचारकों न दाना के समकालीन द्वाने में संदेह 
ड्ठाझर दस संबध का असत्य ठहराते का प्रयत्न किया है। 
परंत यह ता इतिहाससिद्ध बात है कि रेदास मीरा के गुरु 
थ्रे। हां, थे चमार थे लेक्रिन इससे उनकी गुरुआई के मास में 
कोई बाधा नहीं पढ़े सकती थी । चेतन्यदव जी ने कह 
दिया था+-+ 
पिकिया आयी, किया लिप. झुद्वकेन नस । 
दे फीम नस्यवत्ता, सोई सुर देय ॥! 
सर ! यही गुर आगे चलकर “जोगी” के नाम से 
संबोधित छिया गया दे | विवेचको ने इस जोगी शब्द से 
अनुमान हे भाटे दीड़कर ऐसा सिद्ध करने का अयसन किया 


प्रेम-तन्मयता के भक्ति-मार्गीं दो कवि && 


.है। वाता में लिखा हैः कि ये पहले एक बनिये के लड़के पर 
आसक्क थे । उस पर इनका इतना मोह था कि उसका जूठा 
तक खाया करते थे । एक दिन चार बेष्णयों ने बात करते हुप 
कहा कि कृष्ण में ऐसी प्रीति होनी चाहिये जैसी बनिये के 
लड़के पर रसखान की है। यह्‌ बात रास्ते जाते रसखान के 
कानों में भी पड़ गई । उसने वेष्णवों से पूछा-कृष्ण का रूप 
कैसा है ? तो उन्होंने उत्तर में कृष्ण जी का चित्र दिखा दिया । 
बस इस झप-माधुयं के पीछे उसी दिन से बनिये के लड़के 
की प्रीति छोड़ दी | उसी रूप-माधुरी में विहल हुए रसखान 
गोकुल 'वले आये। उनकी सच्ची लगन और उत्कठ प्रेम को 
देखकर विद्व्॒याचाये ने उन्हें अपना लिया। उनकी भक्ति-सावना 
के सामने उन्‍्लने विधर्मी-पत्त और विज्ञातीयता का ध्यान तक 
भी नहीं किया। और रसखान भी यह भूल ही गये कि.वे 
किघर आ गये हैँ । वादशाह्‌ के पास चुराली पहुंची कि रसखान 
तो काफिर हो गये हैं, परंतु- रसलान को इसकी तनिक भी चिंता 
नहीं हुईं। उसी समय उन्होंने कहा था-- 
“कूद करें. रसखान को, कोऊ चुगल लबार। 
जो पें राखय हार है मासखन-चाखन-हार ॥”? 

रसखान की रसिकता के संबंध में और भी अनेक 
ग्रताह प्रचलित हैं । इन शवादों में सले हो और सत्यता चाहे 
छुछ भी न हो, परंतु इतना तो निर्विवाद सिद्ध हे कि उनमें प्रेस 
की तन्मयता-थी । उन्होंने सांसारिक प्रेम का पूरा-पूरा अलुभव 


श््द कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


“मेरा तो राम नाम दूसरो न कोई। 
जाके सिर मोर म॒कुंठ, मेरों पति सोई।॥| 
माता छोड़ी पिता छोड़े, छोड़े सगा सोई ॥। 
संतन॒ संग बेठि-ब्रेंठि, लोकलाज खोई॥ 
संत देखि दीड़ आई, जगत 'देखि रोई।॥ 
ग्रस्त आंसु डारूडर, अमर बेल बोई ॥ 
मारग में तारण मिले, संत-राम दोई। 
संत सदा सीस ऊपर, सम हृदय होई॥ 
अंत में ते तंन काक्यों, पीछे रहो सोई। 
साणा मेल्या विन का प्याला, पीने मस्त होई॥ 
झ्रत्र तो आत फैल गई, जाणे सभी कोई। 
दारा मीस लाल गिरघर, होनी द्वो सो दोई ॥”? 


रसाखानि---सखान 


रससान का जन्म संबत्‌ १६१५ के लगभग माना जाता 
है। ये दिल्ली के एक पठान सरदार थे। इन्होंने अपने 
आपको शादी वश का लिखा है-- 


"दिलि गदर, द्वित्त सादित्री, दिल्ली नगर मसान | 


खिन्टि आदसान्ंस की, ठ्क छोड़ि रससान ॥” 
(अम-आाडिका , 


हो सौ बायग बेप्गावों की वाती” में इनका बर्गन मिलना 


प्रेम-तन्मयता के सक्ति-मार्गी दो कदि 2१०१ 


अपनी रचना-माधुरी में रसखान अपने उपास्य देव से 
नेकदय पाये से प्रतीत होते हैं । विचार-हष्टि से वे पक्ष वैष्णव 
थे। उसकी रचना में उनका नास पढ़े बिना तो कोई यह पहिचान 
नहीं सकता कि रसखान जाति के मुसलमान रहे होंगे । इसी 
प्रेम-तल्लीनता को देखऋर तो भारतेंदु ने कहा था-- 
“इन मुसलमान हरिजनन पे 
कोटिन हिंदुन बारिये ॥” 
रसखान किसी पंथविशेष के प्रतिनिधि के रूप में 
प्रस्तुत नहीं हुए, परंतु फिर भी उनमें अपने ऋृष्ण के वियोग 
की तड़प अन्य किसी से कस दारुण नहीं दिखाई दी है । 
उन्तका वियोग परितप्ता गोपियों से कम तो दीस नहीं रखता। 
सुजानरसखान का पहला ही स्वेया है--- 
“मानुस हों तो वही रसखान बसों त्रज गोकुल गाव के ग्वार्त 
» जोपपशु हों तो कह्य बस मेरो चर्यों नित नंद की थेनु मझ्ारन ॥| 
पाहन हो तो वही मिरि को जो धरयो कर छुत्र पुरूदर धारन। 
जो खग हों तो बसेरो करों मिल्रि कालिंदी कूल कठंब को डारन ॥? 
इस पद में रसखान की मिलनोत्सुऋता मूर्तिमान हो उठी 
है। अपने प्रिय की प्राप्ति के लिये भला क्या अदेय है 
इसी भावना की परिचिति रसखान के इस पद में कितनी 
सुंदरता से स्पष्ट हुई है--- 
“ग्रह लकुदी अद कामरिया पर राज तिहूं पुर की तज डारो। 
आाठहुं सिद्धि नवो निधि को सुख नंद की घेनु खराय विसारों ॥? 


१०० कृष्णकाव्य की रुपरेखा 


प्राप्त किया था और उसी के द्वारा उन्हें अलौकिक प्रेम की 
अनुभूति भी प्राप्त हुई थी | " 


रसखान-रचित केवल दो पुस्तकें मिलती हैं--प्रेम- 
: बाटिका” और 'सुजान-रसखान” । अपनी रचना में इन्होंने अन्य 
कृष्ण-कवियों की भांति गीति-काव्य का झाश्रय न लेकर 
कवित्त-सवैयों का ही अयोग किया है। इनकी-सी चलती, सरस 
और आउइंबर-मुक्त भापा केवल घनानंह को छोड़कर ऋष्ण-मक्त . 
ऋवियों में अन्य किसी की भी नहीं है। प्रेम की सरसता से 
सिक्त इनका सबवेया अपने समय का एक परमग्रिय छंद बन 
गया था | इस सरसतवा का अनुमान केवल इसी से लगाया 
जा सकता दे कि उस समय के लोगों ने स्वेये का नाम ही 
कृषि रसखान के नाम पर “रसखान” रख छोड़ा था | लोग 
प्राय:--एक सबैया तो सुनाइये--न कहकर केवल यही कहा 
फरते थे--एक रसखान दो सुनाइये ! ह 

रसखान की रचना तो वहुत थोड़ी है। उनकी प्रेमबाटिका 
में लगभग ४२ दोहे हें और उुजानरसखान में लगभग १३० 
दोहे, सोरठे, सबेये और घनात्षारियां | परंतु इतनी स्वल्प रचना 
में भी प्रेम ओर भक्ति का जेसा सुंदर पमन्वय हुआ है, वेसा 
ऋदाचिय्‌ ही कोई अन्य कवि कर पाया हो | प्रेसानुभूति का जो 
चित्र रसखान की रचना ने श्राप्त होता है बह हमारे साहित्य की 
एक अनमोल वस्तु है। भावों की कोमलता और विचारों की 


हक] 
वज़न 


हुस्पष्टता रसखान की शपती ही वस्तुएं हैं । 


परिशुष्ट 
मक्त्युगीन चेतना के अन्य साधारण कृष्ण-कणि 


भक्ति-युग की चेतना का प्रभाव काव्य-सहित्य पर 
इतना प्रगाढ़ रह कि उसकी छाया से कोई बिरला ही बच पाया । 
रंक से लेकर रावों तक ने उस भार को वहन किया । क्‍या 
विरागी ओर क्‍या विल्लासी, कोई भी तो उससे घचा न शहा। 
पीछे हस उन्त कवियों का उल्लेख कर आये हैं. जो या तो मत-पंथ' 
के नाते कृष्ण-चरित्र का गान करते रहें या वे कवि जिमसें 
कृष्ण-प्रेम-तन्सयता का विकास हो पाया था । इनके अतिरिक्त 
कुछ अन्य कवि ऐसे भी थे जो इन परिधियों से बाहर के थे, 
कविता भी उनके सनमौजीपन छा विषय थी, परंतु दुनिया 
की देखा-देखी जिनमें कभी-कसी कृप्ण-प्रेम उसड़ आता रहा 
था । आगे हम ऐसे ही छुछ कवियों का संक्षिप्त ढंग पर उल्लेख 


करेंगे । 


अहापात्र नरहर्विंदीजन---इनका समय संबत्‌ १४६८ 
से १६६७ तक के शध्य का है। थे अकवर के द्बोर में आया- 
जाया करते थे। उन्हीं से इन्हें महापात्र की उपाधि से विभूषित 
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इतना ही क्या, प्रिय से संबंध रखने वाली प्रत्येक ही. 
बस्तु प्रेमी के लिये महत्व रखती है; आगे' की दो पंक्तियाँ इसी 
का स्पष्टीकरण है-- 
“रुखान कब्ों इन झाखिन सों व्रज के बन बाग तह्ाग निहारों। 
कोटिकई कलघोत के धाम करील के कुजन ऊपर गायों [7 
प्रिय के महत्व क अपने देन्‍य से बढ़ा देना भक्त के 
हृदय की भक्ति के मौरव का सच्चा स्पष्टीकरण है| ! रसखान ने 
इसे अपनी एक-स्वर-वाणी में गु'जा दिया है--- 
“काग के भाग बड़े सजनी, हरि हाथ सों लें गयो प्राखन रोटी [? 
रसखान की भाषा सरल तथा प्रसाद-गुण-परिपूर्ण 
ब्रजभावा है। भाव-गांभीये उनमें कूट-कूटकर भरा है, पश्ंतु 
शब्दाडंवर की उनमें कहाँ कलक भी नहीं आने पाई । क्‍या 
भापा ओर क्या भाव, दोनों ही का दृष्टि से रसखान का स्थान 
निराला है. और सबसे निराला है उनकी भक्ति की तन्मयता 
का आलोक | इसी तनन्‍्मयता ने तो रसखान की एस की खानि 
बना छोड़ा । ह 
चर 


भक्ति-युगीन चेतना के अन्य साधारण कृष्ण-कवि श्ण्पू 


सतसई टीका” की भी रचना की। इनकी रचना परिमाजित 
तथा प्रौढ़ है । समय इनका संवत्‌ १६०० के लगभग ठहरता दै | 


इसी समय अकबर के असिद्ध दर्वारी रत्न अब्दुरहीम 
खानखाना ने ऋ्रष्ण संत्ंधी काव्य-रचना प्रस्तुत की।. उनका 


लिखा रासपंचाध्यायी महत्वपूर्ण अंथ कहा जा सकता है। 
रहीम का जन्म संवत्‌ १६१० में हुआ था) रहीम अरवी, फारसी 
ओर तातारी के. अतिरिक्त हिंदी-संसक्रत पर भी अच्छा दावा 
रखते थे । अबधी और ब्जभापा, दोनों ही काव्य-साशओं 
में उन्हें समान कुशलता प्राप्त थी। इन जैसी भाषा की मार्मिकता 
इस क ल के कम ही कवियों को प्राप्त हो पाई है। 
अकवरी द्वार में रहने वाले स्वदेशामिमानी कविषदान्य 
पृथिवीराज़ ने भी इसी समय “वेली-क्रिसन-सुकमणी री” 
नामक सासिक रचना प्रस्तुत्त की थी। ये वही प्थिद्दीश॒ज थे 
“जिन्होंने सम्रादू अकबर से संधि करने के लिये भुकते हुए 
हाराणा प्रताप को उत्तेजनाभरा पत्र लिखकर स्वतंत्र रहकर 
आन पर सर मिट जाने का संदेश दिया थधा। इनके प्रंथ में 
जस्थानी-सिश्रित भाषा में श्रीकृष्ण और रुतिसमणी के विवाह 
- का बर्णन है। 


भक्त-शिरोमणी तुलसीदास ने. भी “ऋष्णुगीतावली” लिख- 
रे अपने हृदय की उ्दारता का परिचय दिया, परंतु गीता- 


8 


पदों सें उनकी कचिता किसी कोशल का प्रकटीकरण 


/भे 


न्न्ल 


| 
न 
7 


र्ज्‌ 
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किया था। वैसे ये असनी के रहने वाले थे । शाही दबोर में 
अच्छा मान था ! कहते हैं, इनके एक पद पर बादशाह ने गोवध 
बंद करा दिया था। भक्ति संबंधिनी इनकी रचना रुक्मिणी- 
मंगल? बताई जाती है । इसके अतिरिक्त 'छप्पयन्नीति! भी छुतने 
में आती है । 
नरोच्तमदास--ये कस्बा बाड़ी जिला सीतापुर के निवासी - 
थ्रे । लगभग संवत्‌ १६०० में वर्तेमान थे। “इनका लिखा 
ह पमुदामा-चरित्र' ग्रंथ क्रष्ण-अ्रेमियों के लिये बड़ी श्रेम की रचना 
है. । यद्यपि यह छोटी-सी रचना है, तथापि अत्यंत सरस और 
हृदय-विमोहक वन पड़ी है! | इसकी भाषा प्रवाहमयी ओर 
व्यवस्थित हे । सुदामाचरित्र लोगों में .इतना प्रिय हुआ कि 
उसके अनेक पद आज भी लोगों के मुखों से सुने जाते हैं. । इस 
अंथ में कार॒णिझुता कूट-कूटकर भरी है। इसके अतिरिक्त 
इनका लिखा “धर वचरित्र” भी सनने में आया है | 


रायबरेली के एक हलवाई सालचदास ते संबत्‌ १४२५ 
के हरिचरिता और १४८७ में भागवत दशम स्कंघ भाषा! 
नाम से दो प्रंथों को अवधी-मिश्रित भाषा में दोहे-चोपाइयों 
में रचना की | दोनों रचनाएं साधारण कोटि की हैं । 


22%. " छ 


इसी प्रकार प्रसिद्ध कवि केशवदास के बड़े माई "सभद्र 


के) कप ुच « च्क २ हो है कर 
मिश्र से भी अपने अन्य कई ग्रंथों के अतिरिक “गोबद्ध न- 


भक्ति-युगीन चेतना के अन्य साधारुण कृष्ण-कवि.. १०७ 


“पुनों दिल जानी मेरे दिल की कहानी, 
ठुम दस्त ही त्रिकानी बदनामी भी सहू्गी में । 
देवपूजा ठानी में निवाज हू भुलानी, 
तजे कलमा कुरानी साडे ग॒ुनन गहूंगी में ॥ 
स्यामला सलोना सिरताज सिर कुल्ले दिये, 
तेरे नेह दाग में निदाग हो दहूंगी में। 
नंद के कुमार कुस्बान तांडी सूरत पे , 
तांडे नाल प्यारे हिंदुवानी हो रहूंगी मे ॥” 
ताज का अन्य कुछ भी परिचय प्राप्त नहीं। अपनी रचना 
में वे पंजाब-निवासिनी जान पड़ती हैं। उनके रचे लगभग 
दो सो पद मिलते हैं जो कि गोबिंद गिल्लाभाई के पुस्तकालय 
में सुरक्षित हैं । 


८७ 


यह भक्ति का उच्मुक्त द्वार था जिसमें ल्री, ओर 
विधर्मी के ऊपर से भी धर्म के कल्पित बंधन उड़ा दिये 
जा रहे थे। 


अधिक क्या कहें, सरस भक्ति का यह मोहक पथ 
इतना आकर्षक रहा कि तल्कालीन जगठसिद्ध सेन्नादू अकबर 
तक भी उसके आनंद की अनुभूति में पदरचना करते रदे। 
अकबर का कल्ला-प्रेम अति प्रसिद्ध 6। उनके दवारी नवरत्नों 
से उनकी कला-प्रियता का पता स्पष्टटा से चल जाता है। 
उनकी इस कला-प्रियता का कुछ न छुछ प्रभाव उत्ताराधिकारी 


सम्रादों में भी पीढ़ियों तक बना रहा। 
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न कर सकी उनका अंतर्‌हंस तो .शमचरित के मोती 

चुन चुका था। कुछ थी सद्दी, कृष्ण-चरित्र का [मोहक रूप हिंदी 

के महान्‌ मौरव तुलसीदास की दृष्टि में भी गोरव पा दी गया। 
नी जिला हरदोई कादिखख्श ( जन्‍म सबत्‌ 


१६३४ ) भी इसी समय में हुए जिन्होंने वह्लभीय संप्रदाय के रुग 
में डरवकर कृष्ण-भक्ति के संदर रस-स्क्ति फुटकर पद रचे। 
आलम ( जन्म संबत्‌ १६२० ) और उनकी प्रिया तथा सहचरी 
शेख रंगरेजन ने भी अपने सरस फुटकर पदों छवारा क्ृष्णकाव्य 
का भंडार भरा । 
ताज--# साम भी क्राण-श्रेमियों में बढ़े गौरव का है 

. यही ताज जिसने अपने सांबरे सलोने के मधुर वेश पर लाज 
का त्याग कर छृष्णु से नेह लगाया था। ताज का जन्म सबते 
१६४२ के लगभग अनुमाना जाता है। उनका अधिंक परिचय 
तो ज्ञात नहीं, परंतु प्रसिद्ध गुजराती विश्व गोविंद गिल्लाभाई 
का कथत हे कि वे करोली ( मेवाड़ ) राज्य की निवासिन्ती थीं। 
जाति के मुसलमान होने के कारण परम-बेष्णब ताज को मूर्ति 
उपासक कैंणयओं ने उनकी प्रेमोपासना में बाधा अवश्य डाली 
होगी; सहधरनियों ने भी उन्हें फटकारा होगा; लोकलाज का 
प्रश्न भी आड़े आया ही होगा, परंतु उस मुत्ताज्मनमीरा ने 
जिस अटल उत्साह से काम लिया होगा उसका कितना गाँरव 

गा! उनके दःख-ददे की व्यंजना इसी एक पद में अनुभव ही * 


उठी वै-- 


[ ॥प रे 
ह्वितीय दर्शन 
श्र गार-युगीन क़ृष्ण-कवि 
अलंकृत भक्तिकाव्य की आधार-भूमि 


ख्रगार युग में हमारे काव्य की पृष्ठ-भूमि एकदस 
परिवर्तित हो गई। भक्ति-का स्थान रऋ'गार ने ले लिया । आध्या- 
त्मिकता के स्थान पर बिलास ने शक्ति संभाल ली। रीति-विवेचन 
के नाम पर नायक-नायिकाओं के भेदोपभेदों की बारी कियां दिखाने 
में ही कविगण की शक्ति व्यय होने लगी। १२ एक वात बड़े 
सज़ की रही कि आ'गार का सारा उठान होता रहा राधा और 
कृष्ण के सोंदर्य-भरोसे पर ही । साहित्य का बह सोंदर्य जो एक 
दिन आध्यात्मिक प्रेरणा उत्पन्न करता था वही रीति अथवा 
श्रगारिकता को उत्साह देने लगा। ऐसा होने में शायद 
भक्तिकालीन रूपमाघुरी भी कुछ जिम्मेदार थी। नारी के जिस 
रूपसाधुर्य पर भक्ति-प्रेरणा का सरोसा किया गया था उसने 
साहित्य की पावन धारा विज्ञासमय रऋगार के द्वार तक ही 
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इस अकार दम देखते हैं. कि पराघधीन हिंदू जाति ने अपने 
दुःख-दर्द के दिनों में ऋष्ण-प्रेम की माधुरी से बढ़ा भारी 
सहारा पाया था। कृष्ण-प्रेस की सरस-माथुरी का यह शीतल 
स्लोत ब्रिक्रम की १४वीं १६वीं और शवों शताब्दी में अजस 
रूप से बहकर भक्तों, रसिकों, निराश्रितों से लेकर राजों-महाराजों 


तक को रसाग्मावित करता रहा । 


है ॥ 


श्रृंगार-युगीन कृप्ण-कवि ३ १११ 
लेता ही चल्ा। इस काल के जिन कवियों में काव्य की परणा 
भक्ति से आई वे भक्तिकाल सें उत्पन्न हुए किसी न किसी 
संप्रदाय के अनुयायी अवश्य थे। इस सांग्दायिक भावना से 
मुक्त गहने वाले जिन कवियों ने भक्ति संबंधी जो रचना की है 
इसमें उनकी भक्ति-प्रेरणा का आवल्य नहीं आ पाया है। इस 
प्रकार से इस काल के कृप्णु-कवियों को दो वर्गों में विभक्त 
किया जा सकता है--१ भक्ति-प्रवाह-प्रधान, २--रीति-प्रवाह, 
प्रधान । भक्ति-प्रभाव प्रधान दालों में से प्रमुख नाम घनानंद- 
नागरीदास, अलबेली अली, चाचा हित वृदवनदास, भगवत- 
रप्तिक, श्री हूठी, अजवासीदास, रसिकगोर्विंद तथा नारायण स्वामी 
का साना जा सकता ढे। इनके अतिरिक्त कालीदास त्िवेदी, 
मांचित, ग्वाल कवि, सोमनाथ,चंदन, पदूमाकर, गोकुलननाथ आदि 
के नाम दूसरे बर्ग में लिय जा सकते हैं। पहले वर्ग के कवियों में 
प्रधानता भक्ति की रही । इसलिये उन्होंने प्रमुख रूप से क्ृष्ण- 
साहित्य प्रस्छुत किया। ओर दूसरे कर्ग वाले कबियों ने कृष्ण 
संबंधी रचना तो अवश्य प्रर्खुत की, परंतु उनके लिये यद्द पथ 
प्रमुख रूप में न रहकर गौण रूप में दी रह गया। इनकी प्रधान 
रचना आगारकाल का प्रभाव ही प्रमुख रूप से बहन करती रही । 
भक्ति की स्वाभाविक अनुभूति का सब्चित्रण तो इस काल के 
भक्ति-प्रधान वर्ग में भी उद्कोटि का नहीं वन पढ़ा। भक्ति का 
आत्मसौंदर्य पक्त इस काल में कहां लिया यया। केबल राघा 
ओर ऋणष्ण के बाह्य सौंदर्य का ही वर्णन दोता रहा । और विपय- 
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नहीं अपितु अश्लीलता की दुगंघित गलियों तक में बिखरा दिया | 
आगार-कालीन कवियों के म्रगार-पथ-प्रकाश-स्तंग देव, बिहारी, 
मतिराम, कुलपति मिश्र, पद्माकर, खाल आदि ने कृष्ण के मोहक 
सॉंदर्य से लेकर राधा की "काम-क्रोडा और गोपियों के निल्ास- 
मय जीवन की गाथाओं तक के सभो रसोले रहत्य खोल डोले | 
स्वकीया की अपेनज्ञा परीकया छी कीड़ाओं में अधिक आनंद लेने 
' त्राले कवियों की कविता के दौर-दौरे में भक्तिका्य का 
स्वरूप सुरक्षित रह सकना असंभव था । इसीलिये # गार-युगीन 
भक्त-कवियों की पवित्र अंतर्पेरणा में कुछ न कुछ कलक रीति- 
त्रिपयक पड़ ही गई, परंतु ये शगारिक घारा के गोताखोर भी 
भक्ति-परंपरा से -निमु क्त नहीं हो पाये थे। संभवतया कविता- 
सादर्य के बनाव-विगड़ाव का आधार इनके मस्तिष्क में थी राधा- 
कृष्ण का वरदान ओर अभिशाप ही रहे हों। तभी तो रीति के 
परम पुजारी मंगलाचरण में इन शक्तियों का स्मरण करते ही 
रहे। और विहारी जैसे रसिया ने तो प्रभ्ु-प्रेम की स्वृति का प्रयोग 
गुनाह की जिंदगी के मध्य में रोजे-नमाज़ की तरह किया हे । 
बहुत दूर तक तो उनकी सत्तसई में हर दस दोहे के पश्चाच्‌ एक 
दोहा भक्ति-विषपयक आता रहा है। पहले सैंकड़े के उत्तराद्धर में 
गह क्रम ठीक तो नहीं निभ सका है, परंतु फिर भी, वीच-बीच में 
गुनाहों के प्रायश्चित्तां के रूप में नाम-स्मरण कर ही लिया दे । 
अभिप्राय यह कि यदि श्ञगारकाल की भक्ति शगार से प्रभावित 
हुई तो इस काल काझगार भी भक्ति से कुछ न कुछ प्रभाव 
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प्रयोग किया । साथ ही एक परिबतेन यह भी आया कि जहां 
भक्तिकाल में केवल गीति-रचना ही चलती रही थी बहां इस युग 
में प्रबंध-रचना का भी कुछ उद्योग हुआ ; परंतु यह प्रवंध-रचना 
सफलता प्राप्त न कर सकी । ऋष्ण-चरित्र में प्रबंध की कल्पना 
करने वाला तुलसी-सा कवि मित्र कहां सका ? इसी झंगार फे 
युग में कविता पर अलंकारों का भार तो लादा ही गया; साथ ही 
छुंदों की विविधता ने सी कृष्णकाव्य में अच्छा स्थान प्राप्त 
किया। यों तो ऋवित्त, सबवेया, रोला, दोहा और उल्लाला का 
कुछ प्रयोग तो भक्तिकाल में ही आ गया था, परंतु यहां इनको 
झौर भी गति मिली और साथ ही चौपाई, अरिल्ल तथा 
रूपमाला आदि ने भी अपना अच्छा स्थान बना लिया | 

इस काल के कृष्ण-भक्तों ने कृष्णेतर अन्य देवी-देवताओं 
के प्रति भी सम्मान-भावना का अ्रदर्शन किया। काली, भेरव, हुगा 
ओर शिव का भी दर्शन होता रहा। संभवतया ऐसा होने में 
तुलसीदास की वित्तीत भावना ही प्रेरक वन सकी हो। भक्तियुग 
के दिनों तक ऋष्णकाज्य से भक्त ओर रसिये ही लाभ -उठाते 
रहे थे, परंतु शंगार-युग में आकर काव्यकला के विवेयकों ने 
भी उसी का सहारा ले लिया | शृंगारकाल का शायद ही कोई 
रीतिग्रंथका. ऐसा बचा होगा जिसने अपने ग्रंथ में राधा-ऋष्ण 
की याद न की दो । रीति के अंतर्गत मखशिख, वारहमासे, 
आप्टयास, सायिकाभेद तक ही में नहीं, रस और अलंकारों के 


श्श्२्‌ कृष्णुकाव्य की कक 

बर्णना की दृष्टि से तो कहना चाहिये कि इस काल में कोई नई 
बात प्रस्तुत ही नहीं हो पाई; बस केवल वही पुराने कथनों का 
चर्ब-चबंण होता रहा । 


इस काल की भक्ति-कबिता रीति की शगारिकता से 
प्रभाव लेकर चली। भक्ति-प्रधान कवियों ने किसी सीमा तक 
भक्ति की पात्रतता को बचाया भी, पर॑तु रीति के आचार्यों के 
हाथों में जाकर तो न क्ृषप्ण ही सुरक्षित रह सके और न राधा 
ही। गोपियां तो पहले ही बदनाम हो चुकी थीं; फिर इस काल 
में तो उनकी चिंता ही कान करता। रसिकों की “लीला” और 
“विहार”--त्रणना ने महाभारत के प्रसिद्ध नीति-बेत्ता कृष्ण को 
जमुना-कुजों में लुच्च-लफंगों की भांति चक्कर काटता दिखाने में 
ही कलम की कला की इतिश्री कर डाली । साहित्य ओर समाज 
के अन्योन्याक्षय संबंध का स्पष्टीकरण आज के कवियों ने 
लाज्ञात कर दिखाया था। हमारे कथन का अभिप्राय यही दे कि 
इस काल की मुगल-छालीन बित्ञास-अयता ने हमारे साहित्य 
को इस मार्ग की ओर प्रगति देने में पूरा सहयोग दिया होगा। 
खेर, यह सभी कुछ हुआ, परंतु इस काल की भक्ति-क्षिता पर 
कुछ कल्लाबिदों नें अच्छा रंग भी चढ़ाया। घनानंद, चाचा हित 
वृदावनदास, पद्माकर, श्री हठी और गोकुलनाथ सचमुच 
काव्यकला के मंजे हुए खिलाड़ी थे | 

भक्ति-युगीन कृष्ण-क्यों ने काव्य-रचना में त्रजभाषा का 
श्योग किया था, पर्रतु इस युग में कुछ भक्तों ने अबधों का भी 


जअरथस अंच्याय 
श्र गार-सुगीन सक्तिप्रधान कूष्ण-कथि 
इस युग में जो कवि कृष्ण-भक्त के रूप में अस्तुत हुए हैं, 
वे प्रायः किसी न ,किसी सत अथवा संग्रदाय से संबंधित 
थे | कुछ ऐसे भी थे जो इस मतबाद से ऊपर उठकर कृष्ण की 
सर्वेमान्य एक-सात्र भगवद्शक्ति के घुजारी के रूप में आये | कुछ 
भी सही, परंतु भक्ति-प्रधान कवियों की दृष्टि में कृष्ण का महत्व 
एक उपास्य देव के तुल्य ही था। सैद्धांतिक मतभेद के रहते हुए 
, उन सभी की दृष्टि में कष्ण सवकला-संपन्न चिष्शु-अवतार अवश्य 
थे। भक्ति-प्रधात कृबियों में घन्तानंद, नागरीदास, अलवेली 
अली, बख्शी हंसराज, चाचा हित बृ'दावनदास, भगवतरसिंक, 
श्री, हठटी, अजवासीदास,. रसिकगोविंद, बाबा दीनदयाल गिरि, 
सहचरिशरण और नारायण स्वामी का नाम अ्रसिद्ध है । आगे 
इन्न कवियों के संघ में संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किये जाएंगे । 
घनानंद्‌ 


, बनानंद्‌ का ज़न्स संत्रत्‌ १७४६ के लगभग हुआ और सत्य 


है 
२१४ - कृष्णकाव्य की रुपरेसा 
विवेचन तक में बांकेबिहारी की उपस्थिति अनिवार्य हो गई थी | 
अगले अध्यायों में इसी श्रृंगार-यग के कवियों और उन्तकी. रघ- 
नाओं की ,तानकारी प्रस्तुत की जाथेगी । 


द्रर 
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लौकिक मोहजन्य प्रेम ने अलौकिक प्रेमानुभूति का आनंदास्वादन 
लिया | इसी समय उनका सुजान शब्द कृष्णत ची हो गया | कहते 
हैं, संचत्‌ १७६६ में जब नाद्रिशाही सैनिक मथुरा की यत्तियों में 
रक्त बहा रहे थे तो किसी ने उन्हें सलाह दी कि बृ'दावन में 
बादशाह का सीर मुंशी फकीरी वेश में रहता है; उसके पास बड़े 
अमूल्य रत्न और मणियां हैं; उसे जाकर छूटो। सेनिकों ने 
त्रिरगी को जा घेरा और जर-जर-जर ( धन, घन, धन ) चिह्लाने 
लगे | घनानंद ने शब्द को उलटकर रज-रज-रज कहते हुए 
तीन मुट्ठी त्रज की धूलि , लेकर उन पर फेंक दी। इसके अतिरिक्त 
उनके पास और धरा भी क्‍या था ! सैनिकों को क्रोध आया और 
उन्होंने इनका एक हाथ काट दिया। तंग करने पर भी जब कुछ 
न मिला तो वहां से चले गये। घनानंद ने मरते समय अपने 
रक्त से यह पद लिखा था-- 


“बहुत दिनानि की श्रवधि आस पास परे, 

खरे असबरनि भरे हैं उठि जान कों। 
कहि-कहिं जावत छुत्रीले मन भावन कों, 

गहि-गहि राखत ही, दे-दे सनमान को ॥॥ 
भूठि चतियान की पतियातन्नि तैं उदास हो कें, 

अब ना घिरत घन-ऑनन्द नदान कों। 
अधर लगे हैं आनि करिके पायन प्रान, 

चाहत चलन ये सँदेसों ले सुज्ान को ॥” 


प्रेमी घनानंद साक्तात्‌ रसावतार और त्रज॒भावा के प्रधान 
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संवत्‌ १७६६ में नादिरशाही हमले के अवसर पर हुई। ये जाति 
के कायस्थ थे और दिल्ली के मुगल बादशाह मुदरर दशाह रंगीले के 
मीर मुंशी थे। कहते हैँ कि सुजान नाम की वेश्या से इनका भारी 
प्रेम था--इतना कि उसकी प्रत्येक आज्ञा का पालन बिना आगा- 
पीछा सोचे किया करते थे | घनानंद कबि होने के साथ-साथ 
अच्छे गवेये भी थे । साथियों को उनकी रसिकता खटका करतों 
थी । एक दिन कुछ चुगलखोरों ने वादशाह से कह दिया -“बादशाह 
सलामत, मीर मुंशी साहब गाते बड़ा अच्छा हैं. ।” बादशाद्द ने 
उन्हें गाना सुनाने के लिए कहा | उन्होंने बहाना बनाकर दाल 
दिया। चुगलखोरों ने कहा--/“ये आपके कहने से शायद्‌ न भी 
गाये। हां, यदि इनकी प्रेमिका सुजान कह दे तो तुरंत सुना दें ।” 
अंत में ऐसा ही हुआ | सुजान घुलवाई गई और प्रेमिका का 
संकेत पाते ही इन्होंने गाना आरंभ कर दिया, परंतु एक भूल कर 
बंठ--गाते समय घनानंद का मुंह सुजान की ओर रहा और पीठ 
बादशाह का और | इस बंअदवी से बादशाह अग्रसन्न हो गये 
ओर इसी वअदवी पर उन्हें नगर-निवोॉसन मिल गया । प्रेमी 
वनानद ने मम्रिका के साध चलने की ग्राथना की, परंतु उसने 
बड़ा रुखाई से इन्कार कर दिया | इससे घनानंद को बड़ी ठेस 

लगी और वे विरक्त होकर वृ दावन में आ बसे । सज्ञान उन्हें 

शोेचा प्रिय थी कि उसकी कटठोरता देख लेने पर भी ये अपने पदों 

में उसका नाम अवश्य दिया करते थ्रे। इस नाम की रसीली स्मृति 
उन्हे अब भा पुयवन्‌ विदुल करती थी। आगे चलझर उनके इस 
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अनुसंघानकों ने उनके लिखे निम्नम्रंथों का उल्लेख किया 
है--धनानंद-कवित्त, आनन्द्धन जू के कवबित्त, कवित्त-संभह, 
सुज्ञान-विनोद, क्रपाकंद-निर्वंध, सुज्ञानहित, वियोगवेलि, रस- 
केलिवल्ली, आनंदघन जू की पदावली, इश्कलता, प्रीतिपावस, 
जमुनाजस और बृ'दावनसत। इनमें से कविप्त नाम वाली 
पहली पुस्तकें एक ही वस्तु है; अंतर नाम-मात्र का ही है। सुज्ञान- 
विनोद भी इन्हीं की स्कुट रचनाओं का एक संग्रह हैं; इसे 
खतंत्र म्ंथ नहीं मानना चाहिये। शेप क्ृपाकंद-निबंध, सजान- 
हित्त ओर वियोगवेलि निःसदेह इनकी अच्छी ऋृतियां हैं | रस- 
केलिनल्ली के दर्शन नहीं हुए, केवल नाम ही सुनने में आया है । 
आलनंदघन जू की पदाव्वी, इश्कलता, औतिपाचस और जमुता- 
जस भी इन्हीं की,रचनाएं जान पड़ती हैं । हुं वृ'दाबनसत इनकी 
कोई रचना नहीं -। वास्तव में इसके लेखक हरिदास के शिष्य 
भगन्नत मुदित हैं। किसी भूल के कारण यह रचना इनके नाम से 
प्रसिद्ध हो गई है । इस प्रकार इनके ग्रंथों की नामावल्ती इस रूप 
में स्वीकार की जा सकती दें--बनानंद के कवितत, कृपाकंद- 
निबंध, सुजानहित, त्रियोगवरेलि, बनानंद जू की पदावली, इश्क: 
'कता, प्रीतिपावस और जप्तुनाजस। ऋृष्ण-भक्ति संबंधी इनका 
एक बड़ा अंथ छुत्रपुर के राजपुस्तकालय से भित्रा दे जिसमें 
५४२ प्र्ठ ओर १८११ विविध छंद तथा आंत में १०४४ पद है 
इस प्रंथ में प्रियाप्रसाद, ऋ्जव्यवहार, जियोगवेतति, फुपाकंद 
निबंध, गिरिगाथा, भावनाप्रकाश, गोकुछविनोद, भानचसत्कार, 


द 


श्श्प कृष्णुकाव्य की रुपरेखों | 


कवियों में से थे। इनकी जैसी समर्थशील, शक्ति-संपन्न: और 
निशुद्ध अजभाषा लिखने में शायद ही कोई कति कृतकार्य हुआ 
हो | प्रीदृता और माछुय में घनानंद अग्रतिम रहे । शसिक 
पनानद ने साज्षात्‌ वियोग-जन्य पीड़ा अनुभव की थी | उसंका उनके 

/ अजाकक ।चत्र प्रस्तुत हुआ है। श्रृंगार-चर्णना में वियोग 
की जो अनुभूति है वह उनकी अपती ही त्रस्तु है। उनकी रचना 
में उनका हृदय-स्थिति अतित्रिंवित हुई है । कविग्रायः अंत त्तियें 
की निरूपण करन में लीन रहा है। प्रेम-इणना में विहारी देव, 

झाकर के जैसी बाहरी उद्धल-कृद वहां नहीं है। घंनानंद की 
प्रेम-पीर की वर्णना में गांभीयय और प्रशस्तता मिलेगी । प्रेमदशा 
की आभव्यक्ति म॑ उनका कोश्नल सदेव सफल रहा हे, तभी तो 
यह कहा जाता है कि श्रेम की गृह अंतदशा का उदबार्टने करने 

उनकी जेंसा सफलता अन्य कोई श्र गारी करत प्राप्त नहीं कर 
सका । प्म की त्रिपसता की अभिव्यक्ति में घनानंद ने विरोधा- 
भास का आधार लिया है और छृटय की अपील को जोरदार 
वेतन के लिये लाक्षशिकता का सहारा। इसीलिये उन्की 
उनक्तियां वन्नत्रती भी र. 


सुजान के बनानंद लोकिक प्रेम की ओर से अलेकिक 
गगर्अव्यक्त प्र फी ओर छक्के थे। सांसारिक स्वार्थपरता ने उनकी 
आखों का पा उठाकर वेराग्य-बिश्ूति प्राप्त करने की प्रेरणा प्रदान 
का थी; इसी से उनसे सूची तन्‍्मयता जागी थी और सब्ची 
तत्मयता ने ही उनकी आणी में सरस्वती का वल्न दिया था। 


श्रृंगार-युगीन-भक्ति-प्रधान कृष्णु-कवि १२१ 
रूढ़ियों का भार वहन किया दे ओर न मत-मतांतर संबंधी 
परंपराओं का। बेसे अपना-अपना मत है- प्रत्येक वस्तु में 
अपना-अपना दृष्टिकोण दैै। आचाये रामचंद्र शुक्त,ने भी तो 
उनके पदों;से नाद-व्यंजना की वड़ी अनूठी अलुभूति प्राप्त की है । 

कुछ भी सही, घजत़ानंद का स्थान ' क्ृष्ण-कवियों में अपने 
ढंग का निराला है। उनकी प्रयासहीन कविता में उनका कवित्व 
स्पष्टता से प्रस्फुटित हुआ दे । श्गार-कालीन कृष्ण-भक्त रसिकों 
में उन्का-सा वाकू-पाटव अत्यंत दुलंभ दे । उनके काव्याम्ृत 
का रस नीचे के पदों से प्राप्त किया जा सकता है-- 

“तब तो तुम दूरहि ते मुसुकाय | 
बचाय के ओर की दीठि हंसे। 
द्रसाथ मनोज की मूरति ऐसी, 
स्वाय के नेननि में सरसे ॥ 
अब तो उर मार्हि बसाय के मारत, 
एजू विसासी, कहां' धों बसे ? 
कछु नेद-नित्राह न जानत हे, 
तो सनेह की धार में काहे घंसे ॥? 
तथा 
#हग फेरिये ना अ्रमचोलिये सो, 
सर से हो लगे कत जीजिए. ज्‌ 
रखनायक, दायक हो रस के, 
सुखदाई हो दुःख न दीजिए जू ॥ 


१२० कृष्ण फाव्य फी. ल्‍्परेखा 


कणकौमुदी. सामसाधुरी, वृदावन्समुद्रा,  प्रेमपत्रिका, रस- 
बसंत आऋ द अनेक विषयों की सूची दी गई है। वियोगीहरि के 
त्रजभावुरीसार, पं० रामचंद्र शुक्र के हिंदी साहित्य के इतिहास 
ओर डा० हरदेव बाहरी के हिंदी काव्यशेली के दिकास में इनके 
एक और ग्रंथ “कृपाकांड” का भी नामोल्लेख हुआ है, परंतु घनानंद 
के संत्रंध में गहरा अनुसंधान करने वाले, हिंदू विश्वविद्यालय के 
प्रो० विश्वनाथप्रसाद मिश्र का कहना दे कि यह बस्तुतः क्रपाकंद! 
( कृपा-निकंद ) ही हे । रोमन अक्षरों के द्वारा लिखने से कंद का 
कांड हो गया है । 

इसी प्रकार उपयुक्त प्रथम तीन लेखकों ने घनानंद को 
निंवा्क मतानुयायी वेष्णब बताया है, परंतु श्रो० विश्वनाथप्रसाद 
मिश्र ने कपाकंद-निवंध के रचयिता होने के आधार पर पुष्ठि- 
पंथ्री ठहराया दे। प्रस्तुत रचना कृप्ण-क्ृगा! के आधार पर 
रची गई दे। यदी कृपा पुष्टिमार्गियां का आधार हे । इस दृष्टि 
से उनका पुष्टिमार्गी होना भी सिद्ध किया जा सकता है, परंतु 
अपने मत में तो रसिकों का अपना एक पंथ अलग ही होता दै। 
उसमे पुष्टिमागियां की प्रेम-याचना-ब्रति भी आ सकती है ओर 
युगलओ्मानुभूति भी। थी चाहू उनकी रचना से मतबरादी 
अपनी-अपनी इन्छा के अनुसार उन्हे किसी भी ओर खींच हें, परंतु 
उन्होंने अपनी रचना में किसी सिद्धांतविशेष के लिये कोई 
सींचातानी प्रस्तुत नहीं की 6&। सच तो यअद्व दे कि वे स्तंत्र 
स्वभावातलंबी रसिक भक्त थ । न उन्होंने तत्कालीन साहित्यिक 


कि 


श्श्र कृष्णकाव्य की रूपरेखा 
घनआनेट प्यारे सुजान ! सुनो, 
. 'बिनती मन मानके लीजिए ज। 
बरसिकें इक गांव में' एहो दई, । 
चित्त ऐसी कठोर न कीजिए. जू ॥” 
प्रनानंद के पदों का रसमाधुये ओर. पदकोमलत्व निरात्ता 
ही है; अपने युग के क्ृष्ण-भक्तों में उत्तका स्थान बहुत महत्व का 
है। उन्हें अपन समय का 'सूरः कहा जाये तो श्रत्युक्ति न होगी । 
नागरीदास 
( महाराज सावंतसिंह ) 
यू' तो ब्रज में इध नाम के कई कबि हुए, परत सबसे 
अधिक प्रसिद्धि इन्हीं नागरीदास को प्राप्त हुई जिनका बास्तबिक 


नाम सावंतसिंह था। सावंतसिह कृष्णगढ़ के राजा थे। संग्रत 
१७४६ में इसका जन्म इआ था। महाराज राजसिंह इनके पिता 


थे । बचपन से ही इनका शूरवीर होना प्रसिद्ध दे। इन्होंने १३ 
बषे की अवस्था में वूदी के हाड़ा जेतर्सिह को मार गिराया था । 
संबत १८०४ में ये दिल्ली दर्बार में थे। इस समय के लगभग 


08.९ 


गहाराज शाजसिंह का देहांत , हो गया। इसी समय बादशाह 
अहमदशाह, ने इन्हें क्रष्णगढ़ का उत्तराधिकारी नियत कर दिया। 
, ये सिंदासन संभालने के! लिये क्प्णगढ़ पहुचे, परंतु ब्दा भाई 
बहादरसिंह को पहले रो ही सिंहाननारुढ़ पाया। जब इन्ह 
कता चला लि बहादुरसिंह को जोधपुर की झोर से सहायता 


शछ 


अंगार-युगीन भक्तिति-प्रधान कृष्णु-कवि श्र्‌ 


पहुंची है. वो इन्होंने भी मरहठों की सहायता से भाई को युद्ध में 
परास्त करके राज्याधिकार प्राप्त करने का निश्चय किया। इस प्रकार 
राज्य तो प्राप्त हो गया, परंतु रक्तपात से हृदय में एक खिन्नता-सी 
उत्पन्न हो गई इसी पिरक्ति के कारण संबत्‌ १८१४ में पुत्र सरदार- 
सिंद को राज्यभार सौंपकर व दावन चले आये और रणछोड़दास 
जी से दीक्षा लेकर यहीं के हो रहे | कहते हैं. डनके वृ'दावनवास 
में उनकी उपपत्नी बनीठनी भी साथ ही रहती थीं। बनीठनी कविता 
रचने की अच्छी साम «ये रखती थीं। सहाराज में भक्ति का बीजा- 
रोपण और काव्य-रचना का उद्रक तो संब्रत १७८० के लगभग 
ही हो गया था, परंतु राज्यसिहासन का परिश््याग उन्होंने इसके 
पयोप्त समय पीछे किया । बृ'दाबन की अनुरक्ति का आभास उस 
समय की रचना में भी मिलता है जिस समय वे सिंहासन पर 
विराजमान थे । यह उत्कंठा इस पद से स्पष्ट है-- 
“प्रज्ञ मैं ही. कढ़ुत दिन, किते दिये ले खोय। 
अचके अबके फहत ही, वह अबके कत्र होय ॥? 

ओर वृ'दावन पहुंचकर तो वृ'दावन का अनुराग इतना 
बढ़ा कि उसका तनिक-सी देश का वियोग असह्य हो जाने लगा । 
एक बार ये जमुना के दूसरी ओर चले गये | शाम्र के समय 
ब्ृ'दावन की ओर लौटे | वहां तट पर कोई: नाव ही न मिली, 
परंतु व 'दाबन के प्रेम ने इस बाधा को आड़े ने आने दिया । वे 
जमुना में कूद पढ़े और तैरकर अपने स्थान पर पहुंच ही गये । 

उनकी रचनां से ज्ञात होता हैः कि व्‌ 'दावन में उन्हें संस्मान- 


श्श्र कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


घनआनेट प्यारे सुजान | सुनौ, 
'बिनती मन मानके लीजिए जू। 
त्रसिके इक गांव में एड्ो दई, हक. 7 
चित्त ऐसी कठोर न कीजिए. जू॥” 
पनानंद के पदों का रसमाधुये और . पदकोमलत्व निराला 
ही है; अपने युग के कृष्ण-भक्तों में उन्तका स्थाल बहुत महत्व का 
है। उन्हें अपन समग्र का 'सूरः कहा जाये तो शत्युक्ति न होगी । 
.नागरीदास 
( महाराज साव॑ंतसिह ) 
यू तो ब्रज में इत्त नाम के कई कवि हुए, परंतु सबसे 
अधिक प्रसिद्धि इन्हीं नागरीदास को प्राप्त हुई जिनका वास्तविक 


नाम सावंतसिंह था ।- सावंतसिंह ऋृष्णगढ़ के राजा थे। संबत 
१७४६ में इनका जन्म हुआ था। सहाराज राजसिहह इनके पिता 


थे । बचपत से ही इनका शूरवीर होना प्रसिद्ध है। इन्होंने १३ 
बे की अवस्था में वूदी के हाड़ा जेतसिंह को मार गिराया था । 
संबन १८०४ में थे दिल्ली दवार में थे।इस समय के लगभग 
गहाराज वाजमिंह का देहांत , हो गया। इसी समय बादशाह 
अहमदशाह ने इन्हें क़प्णगट का उत्तराधिकारी नियत कर दिया। 
, ये सिंहासन संभालने के' दिय ऊष्णगढ़ पहुचे, परंतु वहां भाई 
वहादुरसिंदह को पहले मे ही सिंहाननारूढ पाया। जब एस्हें 
पता चला लि बहादुरसिंह को जोधपुर की और से सहायता 


९७ 


श्रंगार-युगीन सक्ति-प्रधान कृष्णु-कवि श्र 


पहुंची है. तो इन्होंने भी सरहठों की सहायता से भाई को युद्ध में 
परास्त करके राज्याधिकार प्राप्त करने का निश्चय किया। इस प्रकार 
राज्य तो आआप्त हो गया, परतु रक्पात से हृदय में एक खिन्नता-सी 
उत्पन्न हो गई | इसी विरक्ति के कारण संवत्त १८१४ में पुत्र सरदार- 
सिंह को राज्यभार सौंपकर बृ'दावन चले आये और रणछोड्दास 
जी से दीक्षा लेकर यहीं के हो रहे | कहते हूँ उनके ब्'दावनवास 
में उनकी उपपत्नती वनीठनी भी साथ ही रहती थीं। वनीठनी कविता 
रचने की अच्छी साम«ये रखती थीं। महाराज में भक्ति का बीजा- 
रोपण और काव्य-रचना का उद्रेक तो संबत्‌ १७८० के लगभग 
ही हो गया था, परंतु राज्यसिदासन का परित्याग उन्होंने इसके 
पयोप्त समय पीछे किया । ब्ृ'दावन की अनुरक्ति का आभास उस 
समय की रचना में भी मिलता है जिस समय वे सिंहासन पर 
विराजमान थे । यह उत्कंठा इस पद से स्पष्ट है-- 
“अ्रज में हो कढ़त दिन, किते दिये ले खोय। 
अब्रके अबके फहत दी, चद अवके कब्र होय |” 

ओर थृ'दावन पहुंचकर तो ब्ृदावन का अनुराग इतना 
बढ़ा कि उसका तनिक-सी देर का वियोग असझ्य हो जाने लगा । 
एक बार ये जमुना के दूसरी ओर चले गये । शाम के समय 
क्ष॒द्ावचन की ओर लौटे | वहां तट पर कोई नाव ही न मिली, 
परंतु बृ'दावन के प्रेम ने इस वाधा को आड़े न आने दिया। वे 
'जमुना में कूद पढ़े और तैरकर अपने स्थान -पर पंहुंच ही गये । 

उनकी रचनां से ज्ञात होता है. कि वृ'दावन में उन्हें संस्मान- 


श्र कृष्णकाव्य की रूपरेखा 
धनआनेठ प्यारे सुजञान | सुनो, 
' चिनती मन मानके लीजिए ज। 
बसिकें इक गांव में एहो दई, 
चित्त ऐसी कठोर न कीजिए. जू ॥” 
पनानंद के पदों का रसमाधुये ओर. पदकोमलत्य निराला 
ही है; अपने युग के क्ृष्ण-भक्तों में उनका स्थान बहुत महत्व का 
है। उन्हें अपने समय का 'सूरः कहा जाये तो अत्युक्ति न होगी । 
.नागरीदास 
( महाराज सावंतर्सिद ) 
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यू'तो ब्रज में इस नाम के कई कवि हुए, परंतु सबसे 


हु 


७ ६. 


अधिक प्रसिद्धि इन्हीं नागरीदास को प्राप्त हुई जिनका चास्तविक 


नाम सावंतसिंह था। सावंतसिंह छृ्णगढ़ के राजा थे। संघत 
१७४६ में इनका जन्म हुआ था। सहाराज राजसिंह.इनके पिता 
थ्र । बचपन से ही इनका शूरवीर होना प्रसिद्ध है। इन्होंने १३ 
बपे की अ्रवस्था में यू दी के हाड़ा जेतर्सिहू को मार गिराया था । 
संबन १८०४ में ये दिल्ली दरबार में थे।इस समय के लगभग 
गहाराज बाजमसिंद का देहांत , हो गया। इसी समय बादशाह 
अहमगदशाह ने इन्हें क्रृष्णगट का उत्तराधिकारी मियत कर दिया। 
» थे सिंहासन रांगालने के! छिय फ्णगढ़ पहने, परंतु वहां भाई 
बद्दादर॒सिंद को पहले से ही सिंहानगारूदू पाया। जब एइग्हे 
पता चला लि यहादुरसिंह को जोधपुर की 'शोर से सहायता 


श्रंगार-युगीन भक्ष्ति-प्रधान कृष्णु-कथि १२३ 
पहुंची है तो इन्होंने भी मरहठों की सहावता से भाई को युद्ध में 
परास्त करके राज्याधिकार प्राप्त करने का निश्चय किया। इस प्रकार 
राज्य तो आ्रप्त हो गया, परत्ु रक्तपात से हृदय में एक खिन्नता-सी 
उत्पन्न हो गई। इसी विरक्ति के कारण संबत्‌ १८१४ में पुत्र सरदार- 
सिंह को राज्यभार सौंपकर बृ'दावन चले आये और रणछोड़दास 
जी से दीक्षा लेकर यहीं के हो रहे । कहते हैं उनके व्ृ'दावनवास 
में डनकी उपपत्नी बनीठनी भी साथ ही रहती थीं। वनीठनी ऋचिता 
रचने की अच्छी सामथ्य रखती थीं । सहाराज में भक्ति का वीजा- 
रोपण ओर काव्य-रचना का उद्रेक तो संवत्‌ १७८० के लगभग 
ही हो गया था, परंतु राज्यसिहासन का परित्याग उन्होंने इसके 
पयोप्त समय पीछे किया । बृदावन की अनुरक्ति का आभास उस 
समय की रचना में भी मिलता है जिस समय चे स्लिहासन पर 

विराजमान थे | यह उत्कृठा इस पद से स्पष्ट है-- ह 

“प्रज में हो. कढ़त दिन, किते दिये ले खोय। 
अबके अवके फहत ही, वह अवबके कब्र होव ॥” 

ओर ध्ृ'दावन पहुंचकर तो ब्ृ'दावन का अनुराग इतना 
ब्रदा कि उसका तनिक-सी देर का वियोग असद्य हो जाने लगा । 
एक वार ये जमुना के दूसरी ओर चले गये। शाम के समय 
बदावन की ओर लौटे | वहां तट पर कोई नाव ही न मिल्री, 
परंतु बृ'दावन के प्रेम ने इस वाघा को आड़े न आने दिया । वे 
'जमुना में कूद पड़े और तेरकर अपने स्थान पर पहुँच ही गये | 
उनकी रचनां से ज्ञाव होता है. कि बृ'दावन में उन्‍हें सम्मान- 


श्र्ष कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


' सत्कार भी अच्छा मिला होगा। इस संबंध में उनका यह 
दोहा प्रसिद्ध है-- 


“मुनि व्यवह्रिक नाम को, ठाढ़े दूरि उदास । 
दोरि मिले भरि मेन सुनि, नाम नागरीदास |” 


उनके अपने मुंह से कितना प्रिय लगता है--व्यावहारिक 
नाम ( कृष्णगढ़-नरेश ) घुनकर, लोग उदासी से दूर हट गये, 
परंतु “नागरी (राघा) दास” नाम सुनकर दौड़-दौड़कर मिले। 
उसी प्रथम भेंट भें उन्हें वृ'दावन में कितना प्यार मिज्ञा-वहां 
वालों से, इसका उन्होंने स्त्रयं उल्लेख क्रिया है--- 


“#टूक मिलत भुजनि भरि दोरि-दोरि, 
इक टेर बुलावत ओरिशओरि। 
कोड चले जात सहजे सुमाय, 
पद गाय उठत भोगहिं सुनाय || 
जे परे धूर मधि मत्तचित्त, 
तेड दारि मिलत तन रौति नित्त। 
झतिमय बिसक्त तिन के सुभाव, 
जे गनत ने गया रुक राव॥ 
से सिमद्िसिमटि फिर आय आब | 
फिर छाटड़त पद पद़चाय गाय |”? 
न्होंने शेष जीवन इसी ग्रेम-भूमिं में व्यतीत कर दिया। 
संचत्‌ १८२१ में इनका परलोक-वास हो गया । 


आंगार-युगीन भक्िति-प्रधान कृष्ण-कवि श्र्‌५, 


सावंतर्सिह रक्त नागरीदास नाम से तो प्रसिद्ध थे ही, 
अपनी रचनाओं में वे नागरी, नागर और नागरिया नोम भी 
' प्रयोग किया करते थे । इनकी उपपत्नी बनीठनी भी रसिक- 
विहारी छाप देकर पद्‌-रचना किया करती थीं। यहीं रहते हुए 
नागरीदास को रसिक-प्रवर घनानंद की मैत्री भी प्राप्त हुई थी । 
इनके रचे हुए सब छोटे-साट ७१३ ग्रंथ मिलते हैं । इन 
सव ग्रंथों का संग्रह 'नागर-समुच्च॒यः नाम से हुआ है। इसे 
वैराग्यसागर, सिंगारसागर और पदसागर नाम के तीन भागों 
में विभाजित किया गया है | इस समुच्चय में ६१ पद वनीठनी 
के भी हैं । ७३ प्रंथों में से कुछ के नाम ये हैं:-- 

“सिंगारसार, गोपी-म-प्रकाश, ब्ज-वेकुएठ- तुला, अज- 
सार, विहास्-चंद्रिका, भोजनाएक, जुगुलरस-माधुरी, गोधन- 
आगमन, फागविलास, गोपी-चेनविल्लास, रासरसलता, ऋष्ण- 
जन्‍्मोत्सव-कवित्त, रास-कवित्त, गोवर्धंन-धारन के कवित्त, जुगुल- 
भक्तिविनोद और गोबिंद्‌-परचई ।” 

नागर-समुच्चय में संग्रहीत ७३ ग्रथों के अतिरिक्त वैन- 
बिलास और शुप्तरस-प्रकाश नाम के दे प्रथ और भी सुने 
जाते हैं | | 

नागरीदास सख्यभाव के उपासक थे। वे बल्लभ 
संप्रदाय द्वारा दीक्षित हुए थे, परंतु फिर भी उनकी रचना में 
उनकी भक्तिसावना का स्वातत्य कलकता है। उन्होंने किसी 
सिद्धांत के पचड़े में न पड़कर प्रायः लीला तथा उत्सव संवेंधिनी 


र्‌ ऋष्णकाव्य को स्परेखो 
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कविता की रचला की है।। फारसी काव्य का प्रभाव महण करते 
पर उनके यहां सूक्ियाना रंग-ढंग भी अच्छा भलक उठा है । 
नागरीदास श्जभाषा के कवि थे, परंतु उनकी रचंना से * 
ज्ञात होता है कि उन्हें संस्कृत, फारसी, ओर डिंगल का भी अच्छा 
झाल था और गुजराती तथा पंजाबी की भी अच्छी जानकारी 
प्राप्त थी । उन्होंने अपनी रचना में गेय पदों-के अतिरिक्त कवित्त, 
स्ेया, अरिल्ला, रोला और दोहा-घोपाई का भी पर्योप्त प्रयोग 
किया ह। /़ 
इस पद्‌ में उनका कला-कोशल निहारिये-- 
“जो मेरे तन होते दोय | ; 
में काहू त॑ कछु नहिं कहतो मो ते कछु कहतो न है कोय || 
एक ज़ु तन हरि विमुखनि के संग रहतो देश बिदेस। 
विविध भांति के जग-दुख-सुख जहं, नहिं भक्ति लवलेस ॥ 
एक ज्ु तन सतसंग-रंग रंगि, रहतो अ्रति सुख पूरि। 
जनम सफल करि लेतो त्रज बसि, जहं ब्रज जीवन मूरि ॥ 
है तन बिनु दे काजन हो हैं, आयु सु छिन-छिन छीजें। 
, “नागरिदास” ,एक तन तें अब, कही कहा कर लीने॥” 
अलबेली अली डिनर 


अलवेली जी बिप्यु संग्रदाय के महात्मा वंशी अली जी 
के शिप्य थे। इनका जन्म विक्रम की १८वीं सदी के आदि म॑ 
हुआ था । किशोरी अली इनके प्रधान शिष्य थे | अलबेली विषय 


खगार-युगीन सक्तिन्पवान- कृष्ण -कथि १२७ 


संअदाय द्वारा दीक्षित हुए थे और बरसाने में निवास करते थे । 
इससे अधिक उनका ओर कुछ सी परिचय ज्ञात्त नहीं । 
भाषा-सुकवि होने के अतिरिक्त ये संस्कृत के भी याग्य 
पंडित थे । इसका प्रमाण इसके रचे “श्री स्तोत्र' से मित्र जाता 
है । भाषा में इन्होंने 'समय-प्रबंध-पदावलीः नासक ग्रंथ की 
रचना की | इसमें ३१३ पद शझ्ष्टरयास-विपयकत हैँ । थे पद फार्वेत्यत 
की हृष्टि से बड़े अनूठे बन पड़े हूँ। ये संगीत के भी परसाचाये 
श्रे। इसीलिये इनके सभी पद संगीत-संगत और परिमार्ित 
बन पड़े हैं। 'सर्मय-प्रबंध-पदावली? के आदि में गुरु श्री बंशी 
अली के संबंध में संगत संबंधी पदों की रचना सी सफल काव्य 
का अंग कट्दी जा सकती है । यह उनका एक पद देखिये-- 
ह “लीनों बृदावन चसि लाहयो। 
सेवा टहल महल की निसिदिन, यह जि नेम निबाह्मो |॥ 
अद्भुत प्रेम विहार चारु रस, रसिकनि बिनु किनु चाह्यो। 
'अलबेली अ्रलि सफल कियो सब, निज यह रस अबगाद्यो ॥? 


 बख्शी हंसराज - 


: बख्शी जी का जन्म संवत्‌ १७६६ में पन्ना में हुआ था | 
ये जाति के: श्रीवास्तव कायस्थ थे । , पन्ना राज्य में इनके पूर्वजों 
का अच्छा मान होतां आया था और थे स्वयं भी पन्नानरेश श्री 
अंमानसिंह जी के दवीरियों में से थे। ये सखी संग्रदाय से थे.। 
ब्रज के व्यास गद्दी के विजयसखी नामक महात्मा ने इन्हें दीक्षा 


श्श्प इष्णकाव्य की रूपरेखा 


दी थी। उन्होंने दीक्षा देकर सांप्रदायिक नाम प्रेमसखी रखा 
था। इनकी रचना में मिलन वाला प्रेम-मसाधुये इनका सखीभाव 
का उपासक होना सिद्ध करता है। 


इनके रचे चार अंथ मिलते हैँं--१-स्तेहसागर २--पिरह- 
लीला. ३-रामचंद्रिका, ४-वारहमासा। इनमें से पहला मंथ 
सबसे बड़ा है । यह ग्रंथ ६ तरंगों में समाप्त हुआ है। लाला 
भगवानदीन द्वारा इस ग्र'थ का संपादन सी हो चुका है। शेप 
प्र'ध अभी अप्रकाशित ही हैं | स्नेहसागर में. ऋष्ण की विविध 
लीलायें वणित हूँ । इस ग्र'थ की भाषा अत्यंत भावमय तथा 
प्रभापू्ं रही हूं । भाव-प्रधान्य और स्वाभाविकता उसका अपना 
गुण है । उसका एक पद नीचे रिया जाता है-- 
“कोऊ कहूँ आय बन-बीधिन, या लीला लक जहै। 
कृहि कहि कुब्लि कठिन कुटिलिन सों, सिगरे ब्रज बगरेहै ॥ 
जा ठुमरी इनकी ये बातें, सुनिह कीरति रानी। 
तो केसे पटिह पाठे ते, घटि्हि कुल को पानी ॥” 
चाचा हित व 'दावनदास 
ये पुष्कर क्षेत्र के गोड़ ब्राह्मण थे । सं० १७६५ में इनका 
जन्म हुआ | राधावल्‍लभीय गोस्वामी हितरूप जी इनके गुरु थे 
तत्कालीन गोसाइ जी के पिता के गुरुभाई द्वोने के कारण गोसाईं 
ज्ी की देखा-देखी लोग इन्हें चाच कद्दकर पुकारने लगे। पहले 
ये महाराज नागरीदास के भ्गई बहादुरसिद जी के आधित थे। 


श्रेंगार-युर्गान भक्ति-प्रधान कृप्ण-कवि श्र 


जब राजकुल में यृह-कलह आरंभ हुई तो कृप्णगढ़ छोड़कर 
वृन्दावन चले आये और सदा के लिये यहीं के हो रहे. । 


सूरदास की भांति इनके संबंध में भी एक लाख पदरचना 
की वात प्रसिद्ध है, जिनमें से लगभग वीस हजार तो मिल भी 
चुके हैं। रचना का विषय नख-शिख, अप्टयाम, समय-प्रचंध, 
छट्म आदि का वर्णन है | छद्म-लीला-बर्ण न में चाचा जी हमारे 
साहित्य के एक महाच्‌ कवि हेँ। उनके बेराग्य तथा सिद्धांत 
संबंधी पद भी अनूठ हूँ । रागरब्राकर नाम से इन'ी कुछ रचना 
प्रकाशित भी हो चुकी है। ह 
चाचा जी की रचना सफल काव्य के रूप में प्रस्तुत हुई 
है| इतनी बडो रचना.में भी शेथिल्य कहीं नहीं आने पाया है । 
उनकी सवना में भक्ति की तल्लीनता आदि से अंत तक चलती है, 
यह बात ध्यान रखने की है कि उन्होंने ब्रज-कन्हाई को 
लेकर काव्यरचना की है न कि यादवपति द्वारकाधीश कृष्ण वो । 
: इसकी रचनाओं से संबत्तू १८४४ तक इनका जीवित रहना 
सिद्ध होता है। इसी समय के लगभग इनकी मृत्यु सममनी 
चाहिये | नीचे इनका एक पद दिया जाता है-- 


“प्रीतम ठुम मो दृगन बसत हो | 


कहा भरोसे हो पूछत ही, के चतुगई करि जु दँसत ही ॥ 
लीजे परखि स्वलप आपनो, पुतरिन में तुम तो लसत हो । 
बृन्दाचन दित रूप-रसिक तुम, कुंज लढ़ावत हिय हुलसत हो ॥?? 


१३० कृष्णकाव्य की रूपरेखा 
भगवतरसिक 

.... इनका जन्म संबत्‌ १७६५ के लगभग माना जाता है । य 
टट्टी संप्रदाय के स्वामी ललितमोहनीदास के शिष्य थे। ये बड़े 
त्यागी महात्मा थे, इसीलिये गही का अधिकार न लेकर निर्लिप्त 
भक्ति-भावना को ही अपनाया । य रात-दित भक्तिभाव सें लीन 
रहते थे । इनकी भक्ति संबंधी रचना में बेराग्य ओर शंगार का 
एक साथ रमने वाला रूप इनकी काव्य-प्रतिभा का द्योतक है । 
जहां इनके अनन्य प्रेम-रस-पूरित पद, कब्रित्त, कंंडलियां और 
छुप्पय एक आर अनन्य प्रेम-सावना की ग्रतीति कराते हैं, वहां 
दूसरी ओर वराग्य, विरक्ति का भाव भी प्रकटाते हैं | वे परम 
रसिक थे । इसी लिये तो उन्होंने अपने और अपनी कविता के 
संबंध में कहा है-- 
“भगवत रसिक रसिक की बात, रसिक बिना कोऊ समुक्ि सके ना |”? 

इनकी रची हुई सिद्धांत संबंधी कुंडलियां भी काव्य- 
सौंदर्य की.हष्टि स अलोकिक ही रही ढ्वें। इनका रचा हुआ 
“अनन्य-निश्चयात्मक” नाम का ग्र'थ बताया जाता है, जिसका 
प्रकाशन लखनऊ-निवासी ला० केदारनाथ वेश्य न करवाया था। 

इनका एक पद नीचे दिया जाता है-- 

“लखी जिन लाल की मुसक्यान | 
तिनदिं मिंसरी बेद विधि, जप योग संबंग ध्याव ॥ 
सात सन झाचार पूला; पाठ सीसा र्यात् | 


नि 
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रसिक भगवंत दग ढई असि, ऐंचिके मुख-म्बान ॥”? 
ह श्री हठी ] 
इटी जी का रचनाकाल संबत्‌ १८२७ के लगभग है | ये 
बड़े साहिस्य-मर्म-वेत्ता और हितहरिबंश जी की परंपरा! के भक्त- 
कबि थे। अन्य भक्त-कवियों की अपक्षा इनकी रचना की यह 
विशेषता है' कि उसमें कल्ला-पक्ष पर विशप ध्यान दिया गया है । 
इनका लिखा केबल एक ग्रथ “'राधासुधाशतक” है। यद्यपि 
यह छोटी-सी रचना है. तथापि अपने ढंग की अच्छी वस्तु है। 
भांरतेंदु जी को यह ग्र'थ बहुत प्रिय था। इनकी कबिता में 
अलंकारों का अच्छा स्थान है। भक्ति में इन्होंने राधा जी को 
प्राधान्य देकर शेप सभी देवी-देवताओं. को नीचा ही दिखाया 
हैं। इनके कुछ पदों से ज्ञात होता है कि इन्हें राजसी ठाठ-बाट 
_ का अच्छा ज्ञान था । 
इनके एक पद में रचना-माधुय देखिये-- 
“मार पा, गर गज की माल, 
किये नव भेप्र बड़ी छवि छाई । 
पीत पी दुपदी कि में, « 
लपटी लकुटी हृठी मो मन भाई ॥ 
छूटी ले इले कुंडल कान, 
बजे मुस्ली घुनि मंद सुहाई। 
कोटि काम गुलाम भये, 


ध्श्रे कृष्णुकाव्य की रूपरेखा 


जब काह हो भानु लली बनि आई ॥” 


प्रजवासीदास 


न्जबासीदास वृन्दावन के रहने वाले तथा वल्लभ संप्रदाय 
के छातुयायी थे । इनके लिखे दो श्र'थ प्रसिद्ध हैं--अजविलास 
ओर प्रवोधघंद्रोदय। इनमें प्रथम प्र'थ प्रबंध-रचना है और 
दूसरा है इसी नाम के प्रसिद्ध संस्कृत नाउक का विविध छंंदों 
में किया गया अनुबाद । इनकी प्रसिद्धि का श्रेय त्जविलास को 
ही दिया जाता है । इसग्र'थ की रचना संवत्‌ १८२७ में हुई । 
इससे अनुमान होता है कि ये १८वीं शदाव्दी के उत्तराष्ध में 
उत्पन्न हुए होंगे। त्रजविलास में कथा-क्रम सूर के सूरसागर से 
भोर छुदानुकरण तुलसीदास के रामचरितमानस से लिया गया 
हैं. । इस प्रकार संपूर्ण प्रथ दोहे-चौपाइयों में पूर्ण हुआ है | कथा , 
फे सबंध में कवि से स्वयं सूर का आभार स्वीकार लिया है-- 


वा भें कछुक बुद्धि नहिं मेरी। 
उक्तिलयुक्ति सब यूरहि केरो॥” 


ब्रजविलास में कृष्ण की विभिन्न लीलाओं का जन्म से 
लेकर मथुरा-प्रयाश-पर्यत वर्णन किया है. । इस प्र'थ की भाषा में 
व्यावह्यरिकता, सुव्यवस्थितता और सरलता रही है । रामायण 
के ढंग पर रचना होने पर भी उसमें रामचरितमानस के जैसी 
प्रभाव-प्रचणता नहीं आने पाई ६। बरठुतः कृष्ण के चरित्र भें 


शृंगार-युगीन भक्ति-प्रधान कृष्ण-कवि १३३ 


क्रष्ण-भक्त कवि राम-जीवन की-सी व्यापकता ला भी कहां से 
पाते । कृष्ण-साहित्य के कण आदि से अंत तक क्रीडामय ही 
वो बने रहे। इसीलिये राम की-सी पुरुपोत्तम-सुलभ महत्ता 
कृष्ण के चरित्र में आ ही न सकी । फिर भी, ऋष्ण-भर्कों में 
नजविलास का अच्छा आदर है । 


उनकी रचना की कुछ पंक्तियां देखिये-- 


“कहत यशोदा कौन विधि। समझा अब. कान ॥ 
भूलि दिखायो चंद में। ताहि. कहत हरिखान ॥ 
यहै देत नित माखन मोकों। छिन छिन देति तात सो तोको ॥| 
जो तुम स्थाम चंद को खैहो। बहुरो फिर माखन कह पेद्दो ! 
देखत रहा खिलौना चंदा। हठ नहिं कीजे बाल गोविंदा ॥ 
पा लागौं इठ श्रधिक न कीजे।| मैं बलि, रिसिहिं रिसद्धिं तन छीजे ॥” 


कृप्णदास 


इसका रचनाकाल संवत्‌ १८५३ के आस-पास हैं। ये 
मिजोपुर के रहने वाले, जाति के ब्राह्मण थे। इनका अधिक 
परिचय कुछ भी ज्ञात नहीं। इंनका रचा माधुये-लहरी ४२० 
पृर्ठां का ऋष्ण-चरित्र संबंधी अच्छा ग्र'थ है। साधारणवयया 
_रचता में सौंदर्य-गौरब प्राप्त है। अपनी कविता से अच्छे भक्त 
जान पड़ते दें । | 


गदह् इनका एक पद हैं-- 


अंगार-युगीन भक्ति-प्रधान कृष्ण-कवि श्द्प, 


में राधा-कृष्ण की ऋतुचयों वर्णित है। तीसरी रचना युगल-रस- 

माधुरी रोला छंद में है | इसमें राधा-कृष्ण-विहार और वृ दावन 

मंबं री वर्णन अत्यंत सरस और भावसयथ रहा है।। इसमें कब्रि- 

कौशल और हृदय-विदग्धता का अच्छा परिचय मित्रता है । इसी 
थ से इनकी रचना का एक पद नीचे दिया जाता है-- 


“मुकलित पल्नव फूल सुगंध परागहि झारत | 
जुग मुस्त निरखि ब्रिपिन जनु राई लोन उतारत || 
फूल फलन -के भार डार क्रुकि यों छवि छाजें। 
मनु पसारि दह भ्ुज्ञा देत फल पशथ्चिकन काजें॥ 
मधु मकरंद पराग-लुब्ध ग्रलि मुदित मत्त मन। 
विर्ठ पढ़त फऋत॒राज नहपति के मनु बंदौजन ॥” 


बावा दीनदयाल गिरि 


. बाबा गिरि का जन्म काशी के गायघाट -मुहल्ले मे संवत्‌ 
१८५६ में हुआ था। जब ४-६ बर्ष के'ही थे तभी माता-पिता 
का देहांत हो गया | महंत कुशागिरि ने इनके पालन का भार 

, अपने ऊपर लिया। ये उन्हीं के पास रहते रहे और उन्हीं क 
शिष्यत्ता ग्रहण कर ली | महंत कुशागिरि पंचक्रोशी के मार्ग में 
पड़ने वाले देहली-विनायक नामक स्थान के अधिकारी थे । 

. बेसे काशी में इनके और भी कई मठ थे। महंत जी रहते प्रायः 

: गायघाट मुहल्ले वाल्ते मठ में ही थे । चेला बन जाने के अनंतर 
दीनदयाल गिरि जी प्राय: उसी म् में रहते थे । जब महंँत जी का 


१३६ कृष्णकाच्य की रूपरेखा 


देहांत हो गया तो उनकी बहुत-सी जायदाद नीलाम हो 
गई और दीन इयाल जी देहली-विनायक्र के निकट भौठली गांव 
याले मठ में आकर रहने लगे। इन्होंने महंत जी के सत्संग से 
दिदी-संस्कृत का अच्छा ज्ञान प्राप्त किया । भारतेंदु जी के पिता 
बा० गोपालचंद्र जी से इनका बड़ा स्नेह था। 


इनके रचे चार ग्र'य हें:-- 


१-विश्वनाथ नवरत्न, २--दंष्टांत-तरं गिणी, ३- अनुराग 
बाग, ४--बैराग्य-दिनेश, ५--अन्योक्ति कल्पदुम । 


दीनदयाल बड़े भावुक कवि थे। भाषा पर इनका बड़ा 
अच्छा अधिकार था। इनकी भापा ग्रौढ़, परिपक्त, सुब्यवस्थित 
और बड़ी सुलभी हुई है । हां, जहां काव्य का कलापत्त प्रबल 
हो गया है वहां उसमें गम्भीरता, जटिलता परंतु अलंकारिता 
भी आ गई है। भात्रपक्त में जाकर फेबल तथ्य-कथन के लिये 
भाषा का स्वच्छ और साधारण स्वरूप द्वी व्यवहृत हुआ है । 


यत्र-्तत्र भाषा में पूरचीपन ओर रचना में व्याकरणदोप 
भी आ गया है । उनके संसक्षत संबंधी ज्ञान का प्रभाव उनकी 
रचना पर स्पष्ट रहा है । इनकी ख्याति का प्रधान श्रेय अन्योक्ति 
फत्पद्ुम फो ही दिया जा सकदा है। यह घथ दिंदी साहित्य की 
धमूल्य निधि है । इस पथ की-सी अन्योक्तियां हमारे साहित्य 
में अन्यत्र कहीं भी हुलेभ हैँ । अनुराग-बाग की «चना कृष्ण की 
विधिध लीलाओं फे चणन में हुई हैं। इस रचना फे ऋविष्त 


श्गार-युगौन भक्ति-प्रधान कृष्ण-कवि १३२७ 
और मालिनी छंद अलौकिक माधुर्य से परिपूर्ण रहे हैं । 


इनका रचनाकान्न संचत्‌ १८७६ से १६९२ तक माना 
जाता है और परलोक-प्रयाण संबत्‌ १६१४ में | ये इनके दो 
' पद हैं-- । 
“चरन-कमल राजें, मंजु मंजीर वार्जे। 
गमन लखि लजावैं, दंसऊ नाईं पाव॥ 
छुखद कद्म-छाहीं, क्रीड़ते कुंन माह्दी। 
लखि लखि हरि सोमा, नवित्त काको न लोभा ॥?” 


तथा हे 

“चल चकई तेहि सर विपरे जहं नहिं रेन-विद्योह | 
रहत एक रस दिवस ही, सुद्दद इंस-संदोह ॥ 

' मुहृद हंस-संदोह कोह अरु द्रोहन जाको। 
भोगत सुख-अंबोह, भोह-दुख होव न ताको ॥| 
बरने दीनदयाल भाग बिन जाय न सकई | 
पिय-मिलाप नित रहे, ताहि सर चल तू चकई ॥” 


सहचरिशरण 


सहचरिशरण जी का जन्म १६वीं शताब्दी के अंत के 
लगभग सानना चाहिये इनका असली नाम सखीशरण था। 
ये ढट्टी संप्रदाय में दोक्षित हुए थे और सहंंत राधिकादास के 
उत्तराधिकारी थे | परिचय के संबंध में इससे अधिक कुछ ज्ञात 


श्श्द कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


नहीं । वैसे रचना से पंजाबी जान पढ़ते है । 

इनके दो गंथ मिलते हैं--१--लल्लितप्रकाश, २--सरस- 
मंजाबली | पहले ग्रथ में टट्टी संप्रदाय के सिद्धांतों का निरूपण 
तथा स्वामी हरिदास जी का जीवन-चरित्र आदि ब्रिपय वर्णित हैं । 
इस ग्रंथ में चिब्रिध छुंदों का सुंदर प्रयोग हुआ है। सरस- 
मंजाबली में १०४ मंज बंद संग्रहीत हैँ | यत्र-तत्र अरिल्ल भी 
प्रयाग किया गया है । थे १४० पद ऋष्ण-साहित्य में अपना मोल 
रखते हैं। शक्त-कत्रि बियोगीहरि का इस पदों के संबंध में 
कथन हे-- 

“पंजञाचलि रचि सरस गहसि पद्धति बिस्तारी। 

भा ने है नहिं ढक है रचना अस रसारी ॥/ 

इन दोनों ग्र'थां के अतिरिक्त इनके कुछ फुटकर पद भी 
मिलने हैं । 

इसकी रचना में ब्रज्ञभापा, खड़ी बोली, पंजाबी और 
फारसी का भधुर मिश्रण हुआ है। इनके छंदों भें प्रभाव 
ओर मादकता है । काव्य-चसत्कार और भक्ति का साधथु्य इनफे 
यहां कूट-कृटकर भरा हैं। निम्न पद से उसके सक्तिगय सरस- 
हृदय का आनंद लीजिय -- 


थ्ंगार्युगीन भक्ति-प्रधान कृष्ण-कवि १३६ 


नारायण स्वामी 


इनका जन्म संबत्‌ १८८५ के लगभग रावलपिडी जिले 
में हुआ । ये जाति के सारस्थन ब्राह्मण थे , संबत्‌ १६१६ में 
थे व दावन पहुंच और लाला वावू के मंदिर में नौकरी कर ली 
दिन में नौकरी करते और रात में सत्संग तथा रास में 
लगे रहते ! विवाहित तो थे, परंतु उस समय बाल-बच्चों को पास 
नहीं रखते थे। आगे चलकर भक्तिभावना से अभिभूत होकर 
सन्‍्यास ले लिया । ये स्वभाव से बड़े सरस, सरल और सौम्य 
श्रे। जीवनचर्यो बड़ी पवित्र और शुश्र थी। घज-मान और 
भोग-ब्रिलास के जीवन से सेव बचते ही रहते थे। अपने 
महत्वपूर्ण चरित्र से इन्होंने ज़ीवन में अच्छा मान पाया । 

कहते हे कि थे ऋष्ण-क्रीड़ा-स्थली की पब्रित्रता को 
अज्षुणण रखने के विचार से ब्रदावल की भूमि पर शौच 
भी नहीं जाते थे। वर्षा में भतरोौड़ की ओर और जाड़े- 
गर्मियों क्रे दिनों में जमुना पार जाते थे | कृ्ण-प्रेमांलुभूति 
में उनका हृदय बिखर जाता था और फूट-फूटकर रोने 
लगते थे। 


स्वामी जी पंजाबी थे; फिर भी ह्जभापा से उनका 
मिकट का संबंध हो गया था। पहले उन्होंने भगबत-सजन 
संबंधी कुछ गजल छुपबाये थे। पीछे चलकर ज्ज-बिहार नाम 
से उनके पढ़ों का संग्रह हुआ । उन्हीं में से एक पद नोचे दिया 
. ज्ञाता है-- 


१० कुष्णकाव्य को रूपरेखा 


“उखि ये दृगवा रुपलुभाने। 
मचल रहे ससि-मुल निरखनि का, जा निधि बाल शअयाने ॥ 
लोक लाज कुल-घर्म खिलीना, दिये तऊ नहिं माने । 
तारायन सोकझ देनि फोरे, ऐसे निडर सयाने ॥” 


न्जौ 
हे] 


द्वितीय अध्याय 


श्षुयार-प्रभाव-प्रधान कष्ण-काव्यकार 

शृंगार-प्रभाव लेकर चलने वाले ऋष्ण-काव्यकारों ने 
शैति-विवेचन को प्रमुख विपय बनाया और राधा-कृष्ण के 
अलौकिक रूप की रीति-उदोपनाथ प्रयोग किया। रीति-विषयक 
ग्रंथों में भी काव्य संवंधी विवेचन, जो कि उनका प्रमुख अंग 
था, गौण रह गया और नायिकाभेद, अष्टयाम, ऋतुबर्णन 
' "तथा बारहमासे तक ही रीति-विवेचन की परिमिति रह गईं-- 
नखसिखों की भरमार रहने लगी। इस काल की रसिकता 
यहां तक बढ़ी कि रस-राजत्व का मुकुठ उसी फे सिर पर 
रख दिया गया। फिर भी, इस शंगार के आलंबन के लिये 
प्रायः राधा-कृष्ण को ही लिया गया। आगे हस इसी पथ 
के कवियों का परिचय प्रस्तुत करेंगे । 


कालिदास त्रित्रेदी 
..त्रिवेदी जी का संबत्‌ १७४५ में चत्ंमान रहना सिद्ध हे । 
फद्दा जाता है कि उसी वर्ष गोलकुंडे की चढ़ाई पर औरंगऊेव 


१४० काग्पुकाब्प को स्परया 


की सना में किसी हिंदू राजे की सेता के साथ गये थे। इस 
युद्ध का वर्णन करते हुए इन्होंने ओरंगज़ेब की प्रशंसा भी 
की है। इनके संबंध में अधिक तो कुछ ज्ञात नहीं | हां, इतना 
पता चलता है. कि य जाति के ब्राह्मण ओर अंत्तर्वद के निवासी 
थ्र। रसचंद्रादय के लेखक उदयनाथ कवींद्र इन्हीं के पुत्र थ 
ओर कविकुल-कंठाभरण के प्रसिद्ध रचयिता कवि दलह (जिनके 
संबंध में प्रसिद्ध हं--“और बराती सकल कवि; दूलह 
लहराय” ) इनके पोन्र थे। कालिदास का जंबृनरेश जोग- 
जीतसिंह के यहां रहना भी प्रसिद्ध है। उसके लिय इन्होंत 
संबन १७४६ में बारबधू-विनोद की रचना क्ी। यह रचना 
नायिकराभद और नखशिख संबंधी है. | इसके अतिरिक्त ६२ पदों 
की जंजीराबंद नामक छोटी-सी पुस्तक ओर भी हैं। कष्ण- 
संबंधी इनका एक और प्रंथ भी उपलब्ध है जिसका नाम 


के । 


ऊ 


पावा-मावत्र-चुधमिलन-बविनाद” है 


| 


शबसिहसरोज में इनके लिये कालिदासहुजारा का 
भी उल्लख दे जिसमें १४०० पद्मों में २१२ कबियों का 
भशणित वृत्त बताया छाना है| परंतु ग्रथ अग्राप्य ही है 

इनकी रचना सें इनका कौशल और माधुय अच्छा 
फ्रप्फुटित हुआ है, परंतु भक्ति के स्थान पर रचना-चातुय 
की आर ही अधिक ध्यान रहा जान पड़ता है। यह इनकी 


ही तय गहाी, त्याग के हरा शाह्याथ के सास! राशी सात्रियां 


श्ंगार-प्रमाव-प्रधान कृष्ण-काव्यकरार , (८३ 


में भक्ति की तन्‍्मयता का अभावष' रहा हैं। चास्तव में ये 
भक्त नहीं, अपितु रीति-परंपरा के कृष्ण-प्रेम-माधुरी के सरस 
गायक थे। रीति-पथ पर चलते, तत्काल्लीन जनसावथारण में 
रसी कृष्णसाथुरी ने मसोह-मुम्ध करके इस ओर खींच 
लिया'था[--+ 

“पी करकंज मंजु अमल अनूप नेरो, ला, 

रूप के निधान, कान्ह | मो तन ननहारि दे । 

'कालिदास? कह मेरे पास हरे हरि हेरि, 
50, “५ माथे धरि मुकुछ, लकुद कर डारि दे || 

कंबर कन्हेया मुखचंद की जुन्हेया, चारु, 

लोचन-चकोरन की प्यासन निवारि द। 
मेरे कर मंहदी लगी है, नंदलाल प्यारे | 
' लग उरफी है नकवेसर संमारि दें॥! 
रघुनाथ 

 इतलका रचनाकाल संवत्‌ १७६० से १८१० तक समभना 
चाहिये | ये बंदीजन थे ओर काशीनरेश बीरवंडसिंह की सभा 
में रहते थे। उसी आश्रय से इन्हें वृत््यथ एक ग्राम भो 
सिल्ला था | प्रसिद्ध कवि गोकुलनाथ ( महाभारत के पद्यानुवाद- 
'कतो ) इन्हीं के पुत्र थे ।! शिवसिंह सेंगर ने इनके लिखे अंथों 
* का-उल्लेख किया है-- 


१- जगनगोहुग, २--ररिक्शाहण, हे -काल्येकलाधर, 


रद. कृष्णकान्य की रूपरेखा 
४--इृएकमहोत्सच, ४५--विहारीसतसई की टीका । 


/ इनमें से प्रथम ग्रंथ अष्टयाम शैली पर रचा गया है । 
इसमें भगवान्‌ कृष्ण की १२ घंटे की दिनचयों वर्णित दे । 
इसमें राजनीति, नगरगढ़-रक्षा, रुगया, सेना, शतरंज, ज्योति, 
वेद, पशु-पत्ती-विज्ञन आदि अनेक जानने योग्य विषयों की 
विशेष-विशेष बातों का उल्लेख हुआ है। काव्यद्ृष्टि से, विस्तार 
फे कारण, यह ग्रथ अरोचक भन्रे ही ठहरे, परंतु उ्पादेयता 
फी दृष्टि से इसका अच्छा स्थान है| 

शेष प्रथों में से रसिक्मोहन अलंकार प्रथ है। 
काव्यकलाधर में रस, भाव ओर नायिकभेद वर्णित हैं। इश्क- 
महोत्सव में खड़ी घोली की रचनाएं हैं । 

रघुनाथ विस्तृत ज्ञानसंपन्न कवि थे) इनकी रचना में 
इनकी प्रतिभाणोर प्रोड़ता का अच्छा दर्शन मिलता है | त्रजभाषा 
श्र ख़ी बोली, दोनों में ही उन्हेंने लिखा, परंतु खड़ी बोली 
में दस समय में सफलता प्राप्त करना असंभव-सा ही था। 
हां, अ्ज़भाषा की रचना अच्छी सरस ओर मंजी- हुई 
श्द्रीहे। 

सोमनाथ 

सोमनाथ, ऋतिता में अपना नाम ससिनाथ रखते थे । 
शमछा प्रसिद्ध सथ रसपीयूपनिधि सबतू १८६४ में रा 
गया। थे माधुर आदह्मग थे ओर भरतपुरनरेश श्रदनसिट् 


अंगार-प्रभाव-प्रधान कृष्णु-काव्यकार शर्ट 
क छोटे पुत्र के आश्रय में रहते थे। रस-पीयूप-निधि? रीति- 
संबंध में व्याख्या करते बाला अमूल्य ग्रथ है जो कि मिखारी- 
दास के काव्यनिर्णय से सी बड़ा रहा हैं| रसपीपूष के अतिरिक्त 
. इनकै- तीन पग्रथ और हैँ --१--सुजानविलास ( सिंहासन- 
: बत्तीसी का अनुवाद ), र-भाधब-विनोद-नाटक और ३-- 
“क्रष्ण-लीलावत्ती-पंचाध्याथी” | इनमें से अंतिम रचना दी 
क्रृप्ण-काव्य संबंधी कही जा सकती हे | 


रीतिरचना में ये अन्योक्ति-कल्पना के कोशल में अति 
प्रसिद्ध रहे हैं। इनका व्यंग भी हमारे साहित्य की गौरव 
निधि है। 5 

मल 

ग्वाल का कविताछाल संबत्‌ १८७६ से १६१६ तक्र रहा 
है। ये मधुरा के रहने बाले थे । सेवाराम बंदीजन इनके पिता 
थे। कह्दते हैं कि देशाटन करके इन्होंने पंजाबी, शुजराती, 
अबधी, राजस्थानी आदि १६ भागाओं का ज्ञात्त प्राप्त किया 
था। रीतिरचता के अतिरिक्त इन्होंने कृष्ण-भक्ति संबंधी 
रचला भी की है । इनके रच प्रंथ ये हैं:-- 


० 


१--रसिकानंद, २*-रसरंग ३->दृपणदपंण, ४-- 


कृष्ण जू को नखसिख, ४-हस्मीरहठ, <-गोपीपन्ी सी, 
>यमुनालहरी और ८--भक्तमावना । कवि-हृदंय-विनोद 
नाम का, एक कुटकर पढ़ों का, संग्रह भो इसका हू । इनके 


है 


ध्द इराकाव्य की रूपरेखा 


ब्बफ 


अतिरिक्त इनकी दो रचनाएं ओर भी जताई जाती हैं-- 
राषा-माधव-मिलन ओऔर राघा-अप्टक। 

इसमें से पहले चार मंथ रीति संबंधी है। चौथे 
इनके भ्रकदृदय का आभास भी मिलता हैं। गोपी- 
पच्चीसी ता है ही क्ृष्ण-काव्य संत्रंधी बस्तु। शेष दो 
अप्रास्य रचनाए भी भक्ति संबंधिनी ही हैं। यझ्ुुनालहरी उनका 
स्प्रथग ग्रथ हैं। पदमाकर छी गंगालहरी से हीं उसको 


रू 


अः 


प्रेरणा मिल्ती होगी परंतु प्रथम रचना होम के कारण 
काब्यकला की दृष्टि स इसे सफल रचना नहीं कहा जा 
सकता | मतासावचना की रचना १६१६ में हुई और. यही 
उनकी ओतिम रचना है । 

इनकी रचना अ्रवाह और प्रभाव से परिपूर्ण होते 
हुए भी प्र्ृसोप्रव का अभाव रखती है। यत्र-तत्र भरती 
के शब्दों के आ- जाने से लद्घइपन-सा था गया हे। प्रवृत्ति 
भें परिसाजन का अभाय और चेढंगे से अरबी, फारसी 
य, झाब्दों- छा सम्मिलन रसग्रबाद में बाबक हो गया है, 
परत जनता के निकट की भाषा होने के कारण आज भी 
रस बहलेर प्र लोगां के मुंह से सुने जाते हं। उनके 


निग्भ पद भे भी उसकी भांति का फकाइमस स्पष्ट झूप मं दस 


जब ं शक ५ 
लिंदिया £ खुदा से सतत लुशी करा ग्याल नाते; 


नस हे आती हट ४ 
न वाया अत लंबे यद्रा संद जाना ४। 


भ 


भा 


खंगार-प्रभावन्ग्रधान कृष्ण-काब्यकार - अदा 


राजा राव उमराव केते बादसाद भए, 
कहां ते कहां को गए. लग्यो न ठिकाना ई ॥ 

 :ऐसीः जिंदगानी के मरोस थे गुमान ऐसे, 
देस देस घमि घूमि मन बहलाना ह। 

आए परवाना पर चले ना बद्गामा यहां, 


५ 
+ 


/ “5 .,  नेकी कर जाना पर आना दे ना जाना है |” 
क्रिसी गावी का कृष्ण के लिये उपालंभ भी देखिये -- 

लो कवि ग्याल विरंचि विचार के, जोरी -मिलाय “दई अति खासी | 

झैसोई नंद के पालक कानइसु, तेसिये कृबरि कंस की दासी॥” 


गोकुलनाथ 

गोकुलनाथ कविवर रघुनाथ वंदीजन के पुत्र था 
इन्होंने. अपने पुत्र गोपीनाथ तथा कबि मशिदेव के साथ 
मिलकर काशीनरेश महाराजा उदितनारायणर्सिह की आज्ञा 
से महाभारत - तथा हरिवंश पुराण का कविता में अलुबाद 
किया हैं । यह अनुदाद लगसगः २००० प्रृर्शा का हें। इसे 
हिंदी का सबसे बड़ा प्रंथ मानना चाहिये। इसकी रचना 
संबत्‌ (८६३० से आरंभ हाकऋर संचत्‌ १८८४ तक लगभग ४४ 
बा में संपतन्‍्न हुई। काशीनरेश ने इसकी रचना के लियर 
लाखों रुपये व्यय किये | ! 


ञ+ 


'इसके अतिरिक्त गोकुलनाथ के निम्नलिखित अंध और 


हि 


कूष्ण्काव्य की रूपरेखा 


शक 
है 


+मोविंद-सुखद-विहार, २--राधा-कृष्ण-विलास, ३-- 
राधानखशिख, 2--नामरत्नमाला, ५--अमरकोपभाषा, ६-- 
कबत्रिमुखमंडन, ७-चेतचंद्रिका ओर ८--सीतारामगुणाणेव | ' 

गाकुलनाथ जी की रचना प्रबंध तथा रीति से संबंधित 
है। राधा-कृष्ण के संबंध सें जो विहार और नखशिस्र हैं 
वे भी प्रायः रीति की पीठभूमि कह्दे जा सकते हैं। ओर राधा- 
रूप्णु-बिलास में तो स्पष्टनया है ही रसबवर्ण ना । 

गाकुलनाथ अपने साथी अनुवादकों में सर्वश्रेष्ठ रहे हैं । 
उनकी अन्य रचना भी उनकी काज्यमर्मज्षता और कवित्व 
फला का अच्छा परिचय देनी है। गंभीरता और व्यवस्थितता 
उसकी भाषा थे गुण हैं। भाषा का बाहरी उपकरणों के 
भार से लाइने का व्यर्थ प्रयत्म उनके यहां नहीं हुआ है। हंदों 
में कबित्त, सबैया के अनिरिक्त दाह, चौपाई और रूपमाला का 
भी हस्छा प्रयोग किया है । 

मंचित कृति 

ये संबत्‌ १८६६ में वर्तमान थे। बुंदेलखंड में मऊ स्थान 
इसकी निधास-भूमि था। इनको रचना स्वांतःसुखाय-सी रही 
है, जिसमे रसनासोरिय की झपेज्ञ। सल्लीनता की भलक 


खापिक है । 


व 22 


इनके रख दा मंथ हे और दाना ही कृष्णकाय स 


संबंध रखते £ं। नाग ये है:--८-सरभीदानलीला, ६-८ * 


शंगार-प्रभाव-प्रधान इृष्णु-काव्यकार १४६ 


कृप्णायन | सुरभीदानलीला में सुरभीदान-लीला, वाल-लीला, 
यमलाजुन-लीला आदि का वर्णन है; साथ ही ऋष्ण का नख- 
सिख भी वर्णित है | इसकी रचना दूसरे ग्रंथ की अपेक्ता अधिक 
सरस रही है। कृष्णायन की रचना तुलसी के मानस के ढंग 
पर दोहा-चौपाइयों में हुई है।। इन दोनों स्रंथों को रचना में 
जजभाषा का व्यवद्दार हुआ है। भाणजटिलता के साथ-साथ 
साजलुप्रा सिकता का मोह शंगार-युग की अलंकार-प्रियता की प्रवृत्ति 
का सूचक जान पड़ता है; इसीलिये भक्ति की अपील ढीली पड़ती 
स्पष्ट होती है | उनके क्रष्णायन से कुछ चौपाइयां दी जाती हैँ-- 


“शरचरल अ्रमित भयों लखि सरिता। 
हुतिय न उपमा कि सम-चरिता ॥ 
कृष्णदेव के प्रिय. जमना मी। 
ज्िमि गोकुल गोलोक-प्रकाती ॥ 
झत्ति विस्तार पार पय उपावजु 
उभय करार घार मन आायन ॥ 
बनचर चनज निपुल बह >पच्छी-4 
अलि-अवली-घुनि सुनि अति डर्टी) 


.._भोपालचंद्र 


गोपालचंद्र जी का जन्म संवत्‌ १८६० में और परलोक- 
बास १६९७ में हुआ। ये हिंदी-गद्य के प्रवर्घेक, प्रसिद्ध कवि 
भारतेंदु जी के पिता थे। गोपालचंद्र जी केविता सें अपना नाम्‌ 


5५० क्ष्णुकात्य की स्परसता 


गरिधरदास, गिरिघर या गिरिधारन रखते श्रे। इनके पिता: 
का नाम हर्पचंद्र था । ये ईस्ट इण्डिया कंपनी-शासनकाल के प्रसि 
सठ अप्रीचंद की बंश-परंपरा में स थ जिन्होंने क्राइवके साथ मेन्नी 
गांठकर बंगाल की नव्यावी से लाखां रुपया ऐेंठा था। अमीचंद 
के पश्रानू इनके वंशज काशी आ बसे थ। काशी का यह घराना 
मंपन्नता में काशीनरेश की होड़ करता था । इस संपन्नता 
का अनुमान इसी से लगाया जा सकता हू कि बाबू 
गापालचंद्र के “सरस्वती-सवन” नामक पुस्तकालय का भोल 
एक लाख रुपया तक उठ रहा था | ु 

गाया लखंट्र दिदी-संस्कृत के योग्य ज्ञाता थ। उनमे ईश्यर- 
प्रदत्त प्रतिभा भी थी। तभी ता केबल २७ बष की आयु में उन्होंने 
पूर चाल्नीस नंधों का प्रशमन कर डाला था, जिनमें से स्वाच- 
लेकित सिम्न ६८5 प्रथों का व्योरा बाई अजरबदास ( भारतेंदु 
बाबू के दौहिन्न ) ने इस प्रकार दिया हैः-- 

(--भारतीभूपण, + रसरत्नाक्रर, ३--भाषावध्याकरण, 
2 ग्रीप्मबर्गल,.. ४ मत्मक्थासत,. ६ बाराहकथासृत, 
*-ससिहकथास ८ बामनक्रधामन,. ६-“परशुराम- 
कथामूत, १:०-रामकथामत, १२- एक्ाइशीमगहात्म्य, १६०-- 
जरासंमबधः महाकाब्य, १६--चबद्धकथासत, १४- कलियि- 
कयासत, 2४ नहेप साहक, 25 वल्लरामकशामृत, ६७०-- 
गमसंधिता ( कृष्णचरित का दाह्ट-चीपाह्यों में बड़ा पंथ ) 
म-हदण घरिष (2७०१ पदों में ) । 
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इनमें से अंतिम दोनों ग्रथ क्ृष्ण-साहित्य के अनभोल 
एलन हैं। इनके अतिरिक्त बाबू राधाकृप्णदास ( भारतेंद बाबू 
के फुफेरे भाई ) ने मारतेंदु का आधार लेकर बाबू गोपाल्चंद्र फे 
२१ अथ और गिनाए हैं. परमु अभी सभी अलब्य हैं । इनमें से 
गोपालस्तोत्र, श्रीराधास्तोत्र और कालियकाप्रक का नाम भी है 
जो कि नाम से तो ऋण्ण-साहित्य की ही संपत्ति जान पड़ते 

वाव जी की प्रायः सारी रचना रीति तथा भक्ति के संबंध. 
में है। भक्ति संवंधिनी रचनाओं के अतिरिक्त शेप ग्र'थों की 
रचना लड्ड़ भाषा सें हुई है । यत्र-तत्र भाषा बड़ी दुरूह-सी ह्दो 
गई है| प्रायः शब्द तथा अथचमत्कार की ओर इनका अधिक 
रुमान रहा है। इसी से रस-विधान फीका पड़ जाता है । इसकी 
अपेक्षा भक्ति संबंधिनी रचना में काव्य की गति कहीं अधिक 
रसमय और प्रवाह-शील रही है । भक्ति-रचना में प्रसाद और 
माधुय का अच्छा दर्शन मिल्रेगा। छुछ भी संही, इतनी विस्ठृत 
रचना उनकी प्रतिभा की द्योतक अवश्य कही जायेगी | इतनी 
थोड़ी आयु में--केवल २७ बर्षों के जीवन में--इतना लिखना 
भी तो कम महत्व की वात नहीं । इतने साहित्य का श्रद्मयण उसकी 
योग्यता, प्रतिभा, पढ़ता और उत्साह [ ही प्रतिफल समझना 
चाहिये । - 


परिशिष्ट 
श्र गारिकों का फुटकर क्ृष्ण-काइ्य 


आंगार-कालीन कृष्ण-काब्यकारों में रीति-प्रभाव कुछ 
ग्रमिवार्थ रूप से लक्षित रहा है उनमें भाषा-चमत्कार के लिये 
बिशेष ग्रयत्त रहा । शआंगारिकता की पुट इनकी रचना में अपना 
स्थान रखती ही रही। सांप्रदायिकता के रक्षण में चलने वाले 
भवतकवियों तक से इस झंगार का परिहार न हो सका। हां, 
टतना अवश्य माना जा सकता है कि भक्ति को श्ृृंगारिकता उस 
यूत्त म॑ं कम ह। गई, जहां पहुंचकर बह अश्लीलता में परिणत 
हो जानी है । कृष्ण-भक्ति में माधुयेसाबों की उपासना हीता 
खाक का एकमात्र आ्रधार श्री । उससे मुक्त होकर तो उसमें 
ध्रन्य को भी बस्तु ऐसी थी कहां जिसे ज्ञानमार्गियों की अ्रपत्ता 
स्धिक आकपक समझा जा सकता। राम-भक्‍तों की आदर्श - 
ब्रियता का हद गद भी टतना प्रबल था कि उस अन्य क्रिसी 
इपाय से भेदकर उसके स्थान पर क्रप्णा-भविन की गरी स्थापित 
ही नहीं की जा सकती शी । बरस, तभी तो कृष्ण की मधुर-मुर्ति 


श्रंगा रिकों का फुडकर झृप्णु-काव्य श्पूर्‌ 


की कल्पना हुईं थी और वह भी “उसकी रस-प्रतिमा राधा” के 
साथ । भक्तों की मनोवृत्तियों को ठेस पहुंचाने का हमारा तात्पर्य 
नहीं, परंतु इतना फिर भी कहना दी पड़ता है कि इस सौंद्य- 
भावोपासला मेँ न कृष्ण का मान सुरक्षित रहा न राधा का 
गौरव । वे विष्णु और लक्ष्मी के प्रतीक, भक्तों की इस कल्पना 
की सूक-बूक पर कितसे रीके होंगे, इसका अनुभव तो भक्त-छ्वयां 
में ही हो सका होगा । भक्ति की तनन्‍्मयता में इस रसमूर्ति ने 
जले जी को शांति अवश्य दी होगी, परंतु जनसाथारण में इस 
रूपकल्पना ने जनता में उस साहसिक्रता का प्रादुभाव भी 

, अवश्य उत्पन्न किया जिसमें न नर की आचरण-भूमि सुरक्षित 
रही और न नारी की । 


मुगल-कालीन संस्कृति से हमारे साहित्य ने भारी प्रभाव 
प्रहा किया । शाही दब्बी र की बिलासिता ने लोगों की तबीयतों 
में रंगीनियां दीं-यह तो स्पष्ट ही है, परंतु साथ ही यह भी 
समझ में आने वाली वात है क्रि अकबर की उदार नीति ने 
: हिंदू-मुस्तिम भेद-भूमि.की पाटकर अंतर की गु जाइश ऋम ही 
कर दी थी, जिसके फत्नस्वरूप जनता की हार्दिक उमता में ढीला- 
पन आ गया था--बह उम्रता जिसने वीरगाथाकार दिये और 
शक्ति की निप्फलता अनुभव हो जाने पर जनता के निराशाबाद 
में भक्ति का उद्रेक किया। अकबर ने अपने मंत्री-संडल में 
हिंदुओं को बरावर का अधिकार देकर-उन्हें दवोरी 


् ८ 


नबरत्यां में सम्मिलित करके उनके हृदयों में विश्वास-भावना 


परिशिष्ट 
श्र गारिकों का फुटकर क्ृष्ण-काव्य 


श्रंगार-कालीन क्रष्ण-काव्यकारों में रीति-प्रभाव कुछ 
अमिवार्थे रूप से लक्षित रहा है | इनमें भाषा-चमत्कार के लिये 
विशेष ग्रयत्न रहा । श्वृंगारिकता की पुट इनकी रचना में अपना 
स्‍थान रखती ही रही। सांप्रदायिकता के रक्षण में चलने वाले 
भकतकब्रियों तक से इस »ंगार का परिहार न हो सका। हां, 
इतना अवश्य माना जा सकता है कि भक्ति की शृंगारिकता उस 
वृत्त में कम हो गई, जहां पहुंचकर चह अश्लीलता में परिणत 
हो जाती है | क्प्ण-सक्ति में माधुयेभावों की उपासना ही तो 
आकर्षण का एकमात्र आधार थी | उससे मुक्त होकर तो उसमें 
अन्य कोई भी वस्तु ऐसी थी कहां जिसे ज्ञानमार्गियों की श्रपेक्षा 
अधिक आकर्पक समझा जा सकता। राम-भकतों की आदर्श 
प्रियता का दृढ़ गढ़ भी इतना प्रवल था कि उसे अन्य क्रिसी 
उपाय से भेदकर उसके स्थान पर क्रप्ण-सक्ति की गरही स्थापित 
ही गदीं की जा सकती थी । बस; तभी तो कृष्ण की मधुर-मूर्ति 


शंगारिकों का फुटकर ऊूप्णु-काव्य श्प्र्‌ 


की कल्पना हुई थी और वह भी “उसकी रस-प्रतिमा राधा” के 
साथ । भक्तों की मनोवृत्तियों को ठेस पहुँचाने का हमारा तात्पें 
नहीं, परंतु इतना फिर भी कहना ही पड़ता है कि इस सौंद्य- 
भावोपासला मेँन कृष्ण का मान सुरक्षित रहा न राधा का 
गौरव । चे विप्खु ओर लक्ष्मी के प्रतीक, भक्तों की इस कल्पना 
की सूक-वूकत पर कितने रीमे होंगे, इसका अनुभव तो मक्त-छ्वयां 
में ही हो सका होगा। भक्तित की तन्मयता में इस रसमूर्ति 
जले जी को शांति अवश्य दी होगी, परंतु जनसाथारण में इस 
रूपकल्पना ने जनता में उस साहसिकता का प्रार्टभाव भी 

, अवश्य उत्पन्न किया जिसमें न नर की आचरणा-भूमि सुरक्षित 
रही और न नारी की । 


मुगल-कालीन संस्कृति स हमारे साहित्य ने भारी प्रभाव 
प्रहरण किया। शाही दब र की बिल्लासिता ने लोगों की तबीयतों 
में रंगीनियां दीं--यह तो स्पष्ट ही है, परंतु साथ ही यह भी 
समझ में आने बाली बात है| कि अकबर की उदार नीति ने 
: हिंदू-मुस्लिम भेद-मृमि-की पाटकर अंतर की गुंजाइश कम ही 
कर दी थी, जिसके फलस्वरूप जनता की हार्दिक उग्रता में दीला- 
पन आ गया था--वह्‌ उप्नता जिसने वीरगाथाकार दिये और 
शक्ति की निष्फलता अनुभव हो जाने पर जनता के निराशाबाद 
मे भाक्त का उद्रक किया। अकबर से अपने मंत्री-मंडल में 
हिंदुओं को वरावर का अधिकार देकर-- हैं. दचोरी 


जज ० ८ 


तबरत्मां सं सासालित करके उनके हृदयों सें विश्वास-भावउना 


$ 


नी 
१४ कृष्णुकाव्य की रूपरेखा 


उत्पन्न की थी। वहां बहुत सीमा तक सुप्रबंध द्वारा जनता को 
सुख-सुविधा पहुंचाले का भी प्रयत्न किया था। इस नीति का 
अनुसरण अकबर के अनंतर उसके प्रायः सभी उत्तराधिकारियों 
ने किया | कहने का तात्पये यह हैं कि आज वह स्थिति उत्पन्न 
हो चुकी थी कि जिसमें न पहले जैसी वीरगाथाओं के प्रशयन 
की गु जाइश रह जाती थी और न भक्त की उस उम्रता की, जिसमें 
करुणाभर शब्दों में भक्त अपने संकट में सगवान्‌ का आह्वान 
कर रहा था | जनता के सुख्ध के दिन थे | अकबर ने हिंदू जनता 
के दग्ब दृदय पर शांति का ग्रल्लेप दिया; जनता ने विश्वास 
कर लिया | हां, हिंद और मुसलमान आज्ञ के शासक की दोनों 
प्रिय आंखें थां। जहांगीर में राजपूती रक्त का कुछ अंश था; 
फिर उसका स्याय भी तो अप्रतिम था। जनता ने निर्भयता की 


सांस ली । शाहजहां ने अपनी कला-प्रियेता से हिंदू और 


मुसलमान का भद ही नहीं रहने दिया। कल्लाकार की अपनी 
अत्वग ही एक जाति होती है'। कला को विलास की वस्तु बनाते 


का उपक्रम बहुत पुरान जमाने से चली आई एक प्रथा है| इस 


कल्ायग ने भी विन्ञासिता को अत्कमण के लिये विवश किया । 
इन्द्रीं अंतरवस्थाओं ने हमारी साहित्यिक परंपरा को गीतिकार 
दिये। दसी प्रभाव ने हमारे भक्त-कवियों के तल्लीनता-परिपृर्ण 
स्वर में ठीनापन पेद्ा किया; तभी तो उपास्य देव की प्रतिसा 
फसाथ भी शृंगारिक छड़ आरंभ हुई। वहां पर रसिकता लाने 


मन 


श्रंगारिकों का फुटकर क्ृष्णु-कान्य ट्र्ष्र 


के लिये ही राघा और -राधा का झंगारचित्र उपस्थित हुआ 
और यदि इसमें भी आर्मतृप्ति न हो सकी तो फिर गोपियों के 
साथ ही रंगरलियां आरंभ हुई । शआंगार-कालिक इस खझंगारिकता 
ने क्ृप्णुं-मक्ति को छापने प्रभाव में जी भरकर रंगा। सांग्रदा- 
थिकता के प्रभाव में रहने गले यदि छुछ बचे रह भी गये हों 
ता रीति-प्रभाव-प्रधान कृप्ण-भक्ति तो असमें डूबे विना तिरने 
की आशा ही- छोड़ बैंठे रहे-- 


तंब्रीनदर कवित्त रस, सगर्स शग ग्ति रंग । 


शनबड़े बड़े लिरे, जे बड़े सब्र अंग ॥? 


थ 4 


. खेर, कुछ भी स में रीति का यह सम्मिलन 


काव्य- साघुय की दृष्टि से अदभुत ही, रहा । नैतिक दृष्टि से उसे 
कैसा भी मान लिया जाये, परंतु यह तो मानना ही पड़ेगा कि इस 
भक्ति-पद्धति ने श्ताब्दियों स परितप्त जनता को शांति अवश्य 
दी होगी। अपने सगवान के साथ भक्त न रास में निकटते का 
अनुभव प्राप्त करके अपने उद्विग्न हृदय की पीड़ा को शांत 
अवश्य किया. होगा | भक्ति का यही तो एक द्वार था जिससे 
बिधर्मी. भी प्रवेश कर सकते थे-डरते-डरते नहीं, हंसते-गाते 
और अपनों के मोह को भुलाते। रहीम-रसखान पुरुषों ही की 
क्या बात, इस >ंगारिक प्रसाव ने तो, मुस्लिस नारियों को भी 
इस युग की आत्मा बनकर लोकल्ाज़ के- बंधन तोड़कर काह 
का एकतान गान. गाने को विवश कर दिया था। भक्ति का 
यह उन्मुक्त द्वार था जिसमें प्रवेश करने के लिये रत्री और शूर 


श्ण्द क्ष्णकाब्य की रूपरेखा 


के मार्ग में धार्मिक विधान की कोई धारा बाधक नहीं रह 
गई थी। ह॒ 

हमारे विचार में साहित्य की श्ृंगारिक और रीति संबंधी 
विवेचना की प्रप्भूमि का आधार मुगलसम्राद अकबर का 
शासनकाल ओर प्रमुखतया उसका दबोर रहा। उसके समय का 
कौनसा कवि और महाकत्रि-भक्त श्ृंगरी और रीति-विवेचक है 
जिसे उसते अपने हाथों सम्मान न दिया हो । भक्तों के पास तो 
बह स्वयं चलकर पहुंचा ही, प्रसिद्ध रीति-कबि केशव के पधारने 
पर उसने तो उसे भी महान्‌ सम्मान देकर खुले तौर से राज- 
सभा में आने की छुट्टी दे दी। यही वह राजसभा थी जहां से 
महापात्र सरहरि बंदीजन के पद-पाठ पर मुगल-शासन में 
सदा-सद्षा के लिये गोबध-निर्पेध की आज्ञा प्रचरित होती 
हैं। यही बह राजसभा हे जहां रहीम, गंग, बीरबल, 
टोइरमहा, प्रथिबीराज और मनोहर कवि अपनी सरस वाणी 
का ख्रोत बहाते हैं । 


रामनामलेबा कबीर को सिकंदर क्ोधी ने भट़ी में 
फिकबा दिया होगा, परंतु अब बह मज़हबी दीवानों का समय 
नहीं रह गया था। इस मुगलकाल में धार्मिकता का वाह्माडंबर 
क्रिस अकार टूट-फूट रहा दोगा वह रहीम, रसखान, शेख रंगरेजन 
ओर ताज की कविताओं में स्पष्ट है। सचमुच हिंदू-मुस्लिम 
ऐक्य की दृष्टि से भारतीय इतिहास का यह काल अप्रतिम रहा 
होगा। गापा ओर संस्कृति का यह समन्वय कितना प्यारा था; 


थगारिकी का फुरकर कृष्णु-काव्य 2५७ 


शकबर मूंछें रखता और तिलक लगाता था तो जयपुर के 
शासक मिजो और शाह की उपाधियों से विभूषित होने में 
भौरव अनुभव करते थे। जातियों के एकीकरण का उद्योग अकबर 
के काल की एक बेजोड़ मूल्य वाली बस्तु है | यदि कबीर लोधी- 
काल में जन्म न लेकर अकवर के समकालीन हो जाते तो 
भारत के भाग्य-निसोण का बड़ा भारी कार्य संपन्न हो गया 
होता । अच्छा, सामायेक राज-नीति ने साहित्य की सीति पर 
क्या प्रभाव उत्पन्न किया, यह जान लेने के पश्चात्‌ हमने यह और 
बताना-है' कि जिस प्रकार इस काल की भक्ति पर रीति का पूरा- 
पूरा श्रभाव पड़ा उसी प्रकार रीति पर भी भक्ति अपनी 
छाया! डालती ही रही | इस युग का कोई भी रीति-कत्रि इस 
भक्ति से अछूता रह गय्ा-हो यह असंभवन्‍सी बात ह । चाहे 
सक्ति की दृष्टि से, चाहे रूप-सौंदय की कल्पना से और चाहे 
श्रगार की दृष्टि से सभी रीतिकारों ने ऋष्ण-भक्ति का भार 
परहण किया | ऐसे अनेक कवियों का उल्लेख तो हम पिछले 
छाध्याय में कर भी आये हैं; कुछ और भी ऐसे कबि हैं जो रहे. 
तो रीति के ही गौरव हैं, परंतु अपने उस रीति गढ़ में भी उन्होंने 
एक कोने में क्ष्ण-मंदिर का निर्मोश किया हे । बिहारी, * देव, 
रघुनाथ, श्रीधर ( मरलीधर ), मनिराम, चंदन, पद्माकर, 
'और नेंचल्सिंह कायस्थ ऐसे ही कविपु गब थे । दीर रसावतार 
चंद्रशेखर को भी इसी प्रकार का कृप्ण-कवि समझना चाहिये । 


त्ध््प हि कृषप्णकाव्य को सपरेखा 
इनमें स बिहारी, देव ओर पद्माकर का सास तो सबवज्ञात है ही । 


इस स्थल्न पर गिहारों की गणना से, संभव,है,[ब्रि चारकों 
के हृदय में संदह जगे, परंतु संदह की यहां कोई शुजाइश ही 
नहीं रह जाती । निःसंदेह उत्तकी सतसई झंगार का एक-अप्रतिस 
प्रथ है, परंतु उसकी रचना में भी उन्होंतेसराध्रा-क्ृष्ण का प्रसाद 
लिया ही होगा -- 


रे 


हुकुम पाय जय साह का, हरि-राधिका-प्रसाद । 
करी बिहारी सनतसई, भरी अनेक सँबाद ॥” (सतंसई) 
फिए सतसई से कोरी शृंगारिकता ही तो नहीं, उसमें 
शा हा कप ५ टः बा कम 
भक्त की दीन वाणी की प्राथेता भी सस्मिलित हूँ--- 
“मोद्र' दीज माप, जो अनेक पतितन दिया। 
जी। शत्र ही ताप, तो बाधा अपने गुननि ॥” 
इनके परिचय के संबंध भें यह दांहा पयाप्त होगा -- 
“जन्म खालियर जानिये, संट यु दल बाल। 
नब्नाड आई युवा, गथुरा बांस ससुराल ॥!! 


इसका जन्म सबते १६६० के लगभग हुआ । इनको आयु 
का एक अपमृल्य भाग जयपुर की राजसभसा में कटा | उनका रचा 
फेबता एक भ्ंथ 6 विद्दरीसतसई ।” इस ग्रथ में विविध 
विपयों से सवंधित ७१६ दोद्दे प्राप्त है । प्रमुख विषय श्ृंगर- 


तक 


बगाना हू, परंतु भक्ति के भी उत्कृष्ट पद उसमें हें | इस अथ का 


श्रगारिकों का फुटकर इृ्णु-फ्ाव्य्‌ घ्प्ह्‌ 


भददत्व इसी से स्पष्ट हा सकता है कि इस पर लगभंग ४४ ऋषियों 
से टीकाएं तैयार कीं । 

देव--इनका पूरा नाम देवदत्त था | संवद (७३० में इटापे 
में जन्म हुआ । देव बड़े प्रतिभाशाली कब्रि थे | उन्होंने 
देश के अनेक आंतों का भ्रमण क्रिया था । उनका अनेक दवीरों 
से संबंध रहा, परंतु विशेष सम्मान उन्हें भोगीलाल के आश्रय में 
ही मिला | इनके रचे त्ंथों की संख्या कोई ७० और कोई ४२ 
बतलाते हैं, परंतु मिलते छुल २७ ही हैँ । देव केबल रीति- 
विवेचक रहे हों, सो ऐसी वात नहीं। उनके रचे तत्वदेशेल- 
पश्नीसी, आत्मदर्शनपञ्मीसी,  जगदशनपत्रीसी, ब्रह्मदर्शल- . 
पच्चीसी, बैराग्यशतक, नीविशतक और देवमायाप्रपंच (नाटक) 
आदि शांत-रस-परिपूर्ण रचनाएं हैं । इसी प्रकार राधिका- 
बिल्लास और अप्टयास की रचना उनकी कृष्ण संबंधिनी 
रचनाएं हैं । 


पद्माकर---रीतिकाल के सर्वेत्रिय कवि साने गये | वांदे सें संत 
१८१० में उत्पन्त हुए और कानएर सें गंगातट पर छु्ट रोग से 
गीड्ित होकर संबत्‌ १८६० में शरोर त्याग दिया । ग्वालियर, 
उदयपुर, सिवारा आदि अनेक दवारों से इन्होंते खूब घन-सान 
पाया । जहां इन्होंने रीति संबंधी प्मामरण जेसा ग्रथ बताया 
वहां बीर रस की अदूभुत रचना “हिस्मतवहादुर-विरुदावली” 
की हुमी रचना को-। पीछ साक्त को और ऊुकाब आ ता अदाव- 


१६० -. ऊफृष्णकाध्य के स्परेखा 


पचासा,. 'गंगालहरीः और 'रामसरसायन! ( वाल्मीकि 
रामायण के आधार पर दोहे-चोपाइयां का चरित-काव्य ) की 
रचता हुई | बही वाणी का माघुये कृष्ण-भक्ति के पदों में भी 
उमड़ा । उनकी क्ृष्णु-भक्ति की रचना फुटकर पदों में ही रही, 
परंतु हमारे साहित्य में उन पदों का एक मोल हे । उनकी-सी 
रसमाघुरी ओर भक्ति में कातर वाणी, साथ ही मार्मिक प्रभाव 
अपने ढंग पर आप ही रहे हैं | 


इसी प्रकार प्रसिद्ध ऐतिहासिक प्रबंध-काव्य “जंगनामा” 
के लेखक प्रयागनिवासी अपर (ुरलाधर) ने भी ऋष्णलीला 
के फुटकर प्मों को रचना की । इनका कम्रिताकाल संबत्‌ १७६७ 
के लगभग माना जाता है । 


कन्नीजनिवासी इच्छाराम के सुपुत्र मनीराम मिश्र 9 
संबत्‌ (८६६ में छंद-छप्पनी ओर आनंदनंगल की रचना की | 
इनमें दूसरा ग्रंथ कृष्ण-साहित्य के आदिय्लोत भागवत के दशम 
सांच का सरस पद्मानुबाद है ।" 


चंदन जिला शाहजहांपुर के नाहिल पुवायाँ के रहने बाल 

जन थे। सोड़नरेश केसरीसिह के आश्रित ये । हिंदों के 
साथ फारसी के भी अच्छे शायर थे। फारसी कविता में संदत्ष 
उपमाम रखते थ | कविता-काल संबन्‌ १८२० से १८५० तक 
माना जाता है। इन्होंने जहां काब्याभरण ओर शंगारसागर 


» गारिकों का फुटकर कृष्ण-काव्य . १६३ 


जैसे अल्लंकर और रस संबंधी ग्रंथों की रचना की वहां साथ 
ही “क्ृष्णकाव्य” नामक प्रंथ की भी रचना की । 

भांसीनिवासी तथा ससथरनरेश राजा हिंदूपति के 
आश्रित नवलसिंह कायरथ, जिन्होंने लगभग ४० प्रंथों फी 
रचना की, अच्छे चित्रकार भी थे | इनकी रचना का 
भुकाव प्रायः राम-भक्ति.की ओर रहा; साथ ही ऋृष्ण-भक्ति 
के संबंध में रासपंचाध्यायो, तरजदीपिका और रुक्मिणी- 
मंगल की भी रचना की | इनका रचनाकाल संबत््‌ १८७० और 
१६३० के सध्य सें रहा है। , 


3०. 


इसी प्रकार पदटियालानरेश के आश्रय में रहने 
वाले वीर-काव्य “हम्मीरहठ” के प्रसिद्ध लेखक चंद्रशेखर 
वाजपेयी ने भी नखशिख और वृ'दावनशतक की रचना 
. करके कृष्ण-काव्य-संद्र के लिये पुष्प अर्पित किये ।. इनका 
६ काव्य पर अत्यंत श्रौढ़ अधिकार था।ये वीररस के साथ ही 
शंगार के भी चतुर चितेरे थे, परंतु अधिक ख्याति उनकी 
वीररचना हम्मीरहठ ही से है। इनका जन्म संबत्‌ १८४५ में 
हुआ ओर सत्यु संवत्‌-१६६२ में । हज: 
इस प्रकार हम देखते हूं कि झूंगार थुग में ऋंगार और 
. ऋष्ण-भक्ति का कुछ अन्योन्याश्रयी भाव का-सा संबंध हो गया 
था | जहां रीतिकारों ने रीति संबंधी रचना प्रस्तुत की वह्दां वे 
कृष्ण को भी लाये ओर जहां कृष्ण को आधार बनाकर 


श्ध्रे कृष्णकाव्य की रूपरेसा 


चले वहां वे रसिक्रता से इतने सराधोर हो गये कि उनकी 
भक्ति संबंधी रचना को शूंगार ने दवा ही लिया । फिर 
भी, इस थुग में “कृष्ण” कवियों में इसने प्रिय रहे कि विपय- 
संबंध के बिता भी अनेक ग्र'थों का नामकरण तक उनके 
नाम के ही आधार पर कर डाला गया। उदाहरण के लिये 
दिल्ली-निवासी पीरकवि श्रीवास्तव की संबत्‌ १७७६ में रची 
हुई ष्ण-चंद्रिका और संबत्‌ १८३८ की रची हुईं महदेवानिवासी 
शुभान मिश्र की कृष्ण-चंद्विका | इनमें पहली रचनों रस और 
नायिका-सेद संबंधी है और दूसरी पिंगल संबंधी । इस प्रकार की 
रचनाओं में उदाहरणां के पदों में कृष्ण का सल्लेख-मात्र कर देना 
ही कवियों को अभिप्रेत रहा है। ऐसा रखना चाहे कैसा भी हो, 
परंतु इसमें कृष्ण-चरित्र की व्यापकता का जो भाव निहित था 
उसकी स्थिति से कोई भी इन्कार नहीं कर सकता । 


्‌ 


तृतीय दर्शन 


आहझुख 


पिक्रम की १६वीं शती के उत्तराद्ध में हमारे साहित्य 

में एक नया परिवर्तेत आया | पहले हम बता आये हूं कि हमारे 
साहित्य में भक्ति का आविभोव विदेशी शासन से उत्पन्न हुई 
हार्दिक विज्ञोभ-सावना की प्रतिक्रिया-मात्र थी। उत्तर-पश्चिम 
के पथं से आने वाली आततायी विदेशी सत्ता का प्रतिरोध 
'किया गया था वीरगीत गाकर और उस सत्ता का भार-वहन 
किया था सानों पश्चात्तापमरे भक्तिगान की तान लगाकर । 
चरतुतः भक्ति का आरंभ तो इस काल की निराशित जनवा के 
हृदय की विश्रांति मिटाने के लिये हुआ था-- हारे का हरिनास 
'भरोसा |” सुस्लिम-आक्रमणों के समय मंदिरों के पुजारियों 
ने देश के खंड-सत्ताधारियों को भरोसा दिया था कि ज्यों ही 
शत्र आगे बढ़ेगा त्यों ही हमारी मूर्तियां साक्षात्‌ अलौकिक शक्ति 

का चसत्कार प्रदर्शित कर उठेंगी, परंतु ऐसा हुआ कहां ! सोमनाथ, 


१६५ फष्णुकाध्य की रुपरेखा 
मधुरा, काशी और अयोध्या के धर्म-स्थान ऋम-क्रम से इस्लास की 
दलवार फे जीहर के आगे पिछ गये। मंदिरों की टूटी हुई 
मूर्तियों ने विश्वत्त भक्तों के हृदयों फो भी दृक-टदूक कर डाला । 
उनके हृदयों से बिखरी हुई शोदन-ध्वनि से उनके हृदयों की 
पीड़ा भी बिखरी और इसी रोदस-ध्वनि ने कविता-साधुरी का 
स्वरूप लेकर जनता के हृदय की मधुर, परंतु अर्भस्वर-पूर्ण 
ध्वनि का प्रकाशन भी किया। पर शेषनाग को कोमल शय्या पर 
पौद़े लक्ष्मीपति न हो भक्तों के रोदन पर पसीजे ही और ने 
स्वर-माधुरी पर रीके ही। हरि को भक्तों का रोदन जगा न 
सका और उनका गान रिका न सका। भगवान्‌ की इस उदा- 
सीनता पर भक्तों ने अनेक उपालंभ भी दिये, परंतु भगवान 
तो सचमुच ही पत्थर फे हो चुके थे। भक्तों के विश्वास को 
एक भारी ठेस लगी। उनकी विचार-सरिता के स्लोत ने इस 
निराशा की चट्टान से टकराकर अपनी गति बदल ली। रीति- 
कवियों -ने इसी स्रोतरिविनी म॑ मज्नन किया और तत्कालीन 
बिल्ासी शासकों के रंगीनीभरें दबारों में मनवहलाव की 
साथना आरंभ कर दी। भक्तिकाल से साथ चले आये कृष्ण 
ओर इनकी राधा अभी भी उनसे दूर नहीं थे, परंतु समय की 
२गीनी से उनका चित्र भी बदल गया। जनता के आराध्य देव 
लवीले नायक बन गये, तो उनकी शक्ति का प्रतीक राधा जगव- 


के! 
हर] 


बमोहिका-नायिका । बस, सारा रीति-काल ही नायक-नायिका 


आमुख श्द्ण.. 


भेदोपभेद की कल्पना में बीत गया । इस काल के कृष्ण-भदतों में 
कविता का चमत्कार तो प्रमुख रहा, परंतु हृदय की अपील 
उतनी जोरदार न रह पायी | रीति-कालिक भक्त अपनी ही रीति 
के रहे । हम उनकी मनोवृत्तियों को दोप नहीं देते, परंतु इतनों 
ध्वश्य कहते हैं कि इसमें से न तो कोई सूर ही हो सका और 
न नंददास ही। इनमें न मीरा की तन्मयता ही आ पायी और 
ले रसखान का-सा रिमवार ही | अस्तु । 


उन्नीसवीं शती के अंत तक भक्तों के सस्तिप्कों से रीति 
का खुमार हटना आरंभ हो गया। इस समय देश एक नई 
राजनैतिक क्रांति का पूरा प्रभाव ग्रहण कर चुका था । पहली 
गुलामी का पंक तो अभी घुल पाया नहीं था, सुदूर पश्चिम से 
आई एक और विदेशी जाति ने देश में पंजे जमा लिये। पुतेंगीजञ, 
डच, फ्रांसीसी और अंग्रेज़ क्रम-क्रम से देश में घुसने आरंभ 
हुए और देश के जिस अंग में निेलता का अनुभव किया उसी 
में रोग की भांति जम गये। इनमें से पीछे आकर डच तो सदा के 
लिये दी चले गयें। पुर्तंगीज और फ्रांसीसी भी अपते-अपसे 
साथियों की छल-नीति के बाधक होने से झधिक चघिस्तार न पा 
सके। हां, अंग्र ज़् ही एक ऐसा रहा जो संक्रामक रोग फी भांति 
देश फे अंग-अंग में रस गया। झुसलमान देश में एक निमश्वित 
सार्ग से आये थे; वे उंका धज्ञाफर देश में घुसे थे । 
उन्होंने देश फो तलवार फी घार से जीता था, पर॑तु 
युरोपियन जातियों का कोई निश्चित मार्गे नहीं था जिसे 
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सरलता से बंद ही कर दिया जा सकता। फिर, वे आये भी तो 
किसी और ही बाले में थे । वे या तो यात्री थे या घर्मापदेष्टा 
ओर या अधिक रूप में व्योपारी । इन तीनों रूपों के साथ उनमें 
जो प्रपंच-सावना छिपी थी उसका या तो देश वालों को ज्ञान ही 
नहीं था और यदि था भी तो बहुत ही कम | इन व्यौपारियों की 
रीवि-नीति में जो छुल की परच्छुन्नता थी उसने अपने विरोध 
का अवसर ही नहीं दिया | यहां तो एक आंतरिक प्रभाव जनता 
में इस प्रकार से उत्पन्न किया कि जनता ने उसे स्वयं ही 
उपयोगी समझकर अपने ऊपर लाद लिया | प्रसिद्ध इतिहासकार 
सीले का कथन है कि “यह भारत की स्वर्ण-चिड़िया अंग्रेजों के 
हाथों में अनायास ही आ गई-।” इस अनायासता का रहस्य 
पप्ेज़ की केवल प्रच्छन्न नीति में द्विपा हुआ था | फन्न यहँ हुआ 
कि भारतीय जनता शरीर से पहले आत्मा को और आत्मा से 
पहले शरीर को पश्चिम के हाथों में ब्रिका थेठी। धीरे-धीरे 
पश्चिमी प्रभाव देश की आत्मा में व्यापने लगा। देश के जीवन 
के साथ-साथ उसके साहित्य ने भी इस प्रभाव का आश्रय लिया । 
केबल “एकज्रोत-बाहिनी” कविता इस काल का साहित्य नहीं 
रह गई थी। हमारे जीवन को समरस्यांश्ों की भांति दमारा 
साहित्य भी जज के दिन पेचीदगियों से परिपूर्ण हो गया था । 
बह इमारे जी-न का प्रतीक बनकर खड़ा था | उसमें हमारी अनेक 
समस्याएं व्यक्त होनी थीं । इस व्यक्तिकरण के लिये पद्म फी 
बाणी पमथे नहीं थी । टसीलिये इस शअ्रवसर पर 'आकर गय का 
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स्परूप संपुष्ट किया गया और धीरे-धीरे पद के स्थान पर गद्य का 
आसन जमने लगा । हमारे इस वत्तेमान में हमारे ज्ञीचन की 
समस्याएं भी तो पहले की अपेक्षा अधिक जटिल होती गई हैं' । 
उनमें पहले की अपेक्षा आज कहीं अ्रधिक व्यापकता है। तभी 
तो हमारे गद्य और पद्म भी अनेक धाराओं में प्रस्नवित हो चलते 
हैं । इसी नवीनता ने हमें नई चेतना भी दी। आज के युग में 
सभी पुरानापन केवल प्राचीनता के कारण मान्य ठहराया जा 
सके, सो बात नहीं रह गई । नवीनता के साथ ही प्राचीनता का 
संबंध भी चलता जरूर रहा। हां, यह दूसरी वात है कि नवीनता 
. के भोह ने धीरे-धीरे प्राचीनता को दुगु णन्युक्त सिद्ध करने की 
' चेष्टा करके उसे स्थानच्युत किया है, -पर॑तु आरंभ में हम यही 
झुनते हँ--“पुराणमित्येव न सांघु सर्च न चापि सबब नवसित्य- 
चचद्यम्‌ ।” इसीलिये यहां पर विश्वास और तक साथ-साथ चलते 
दिखाई देते हैँ. । इसी आधार पर क्ृष्णकाव्य में भी इृष्टिकोश 
का परिवर्तन हुआ । इस युग में पुरानी तान से अलापने वाले 
इने-गिंने ही रह गये, परंतु इनकी वाणी में कोई आकपेक स्थर 
तो था ही नहीं। उनके यहां तो घही पिष्ट-पेपण - चलता रंहा। 
उन्होंने तो केवल परंपरागत प्रथा-पूर्ति ही की, इससे अधिक 
ओर छुछ भी नहीं | इस प्रकार इस युग की क्रष्ण-कविता दो 
प्रमुख भागों में बंटी हुई प्रतीत होती है । एक भाग उन कवियों 
का समभना चाहिये जिनमें भक्तों की परंपरा प्रधान है। और 
'बूसरा भाग है. उन कपियों फा जिन्होंने फृष्ण-साहित्य फो एक 
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सरलता से बंद ही कर दिया जा सकता। फिर, वे आये भी तो 
किसी और ही बाने में थे। वे या तो यात्री थे या घर्मापदेष्ट 
ओऔर या अधिक रूप में व्यौपारी । इन तीनों रूपों के साथ उनमें 
जो प्रपंच-भावषना छिपी थी उसका या तो देश वालों को ज्ञान ही 
नहीं था और यदि था भी तो बहुत ही कम । इन व्यौपारियों की 
रीति-नीति में जो छुल की प्रच्छन्नता थी उसने अपने विरोध 
का अवसर ही नहीं दिया। यहां तो एक आंतरिक प्रभाव जनता 
में इस प्रकार से उत्पन्न किया कि जनता ने उसे स्वयं ही 
उपयोगी समझकर अपने ऊपर लाद लिया । प्रसिद्ध इतिहासकार 
सीले का कथन है कि “यह भारत की स्वर्ण-चिढड़िया अंग्रेजों फे 
हाथों में अनायास ही आ गई-।? इस अनायासता का रहस्य 
अंग्रेज की केवल प्रच्छन्न नीति में छिपा हुआ था | फल यह हुआ 
कि भारतीय जनता शरीर से पहले आत्मा को और आत्मा से 
पहले शरीर को पश्चिम के हाथों में बिका थेंठी। धीरे-धीरे 
पश्चिमी प्रभाव देश की आत्मा में व्यापने लगा। देश के जीवन 
के साथ-साथ उसके साहित्य ने भी इस प्रभाव का आश्रय लिया । 
केवल “एकस्रोत-बाहिनी” कविता इस काल का साहित्य नहीं 


रह गई थी। हमारे जीवन को समस्याओं की भांति हमारा 
साहित्य भी श्ाज के दिन पेचीदगियों से परिपूर्ण हो गया था । 
बह हमारे जीन का प्रतीक वनकर खड़ा था | उसमें हमारी अनेक 
समस्याएं व्यक्त होनी थीं | इस व्यक्तिकरण के लिये पथ फी 
बाणी प्तमथे नहीं थी । इसीलिये इस अवसर पर आफर गद्य का 
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स्थरूप संपुष्ट किया गया और धीरे-धीरे पद्म के स्थान पर गद्य का 
आसन जमने लगा । हमारे इस बर्तेमान में हमारे जीवन की 
समस्याएं भी तो पहले की अपेक्षा अधिक जटिल होती गई हैं । 
उनमें पहले की अपेक्षा आज कहीं अधिक व्यापकता है | तभी 
तो हमारे गद्य और पद्य भी अनेक धाराओं में प्रस्नवित हो चले 
£ | इसी नवीनता ने हमें नई चेतना भी दी। आज के युग में 
सभी पुरानापन केवल प्राचीनता के कारण मान्य ठहराया जा 
सके, सो वात नहीं रह गई। नवीनता के साथ ही प्राचीनता का 
संबंध भी चलता जरूर रहा | हां, यह दूसरी वात है कि नवीनता 
के मोह ने धीरे-धीरे प्राचीनता को दुगु ण-युक्त सिद्ध करने की 
' चेष्टा करके उसे स्थानच्युत किया है, परंतु आरंभ में हम यद्दी 
सुनते हँं--“पुराणंमित्येव न साँधु सर्व न थापि सब नवमित्य- 
बद्यम्‌ ।” इसीलिये यहां पर विश्वास और तक साथ-साथ चलते 
दिखाई देते हैं । इसी आधार पर ऋष्ण॒काव्य में भी दृष्टिकोण 
का परिवर्तन हुआ । इस युग में पुरानी तान से अलापने चाले 
इने-गिने ही रह गये, परंतु उनकी वाणी में कोई आकर्पक स्वर 
तो था ही नहीं । उनके यहां तो पह्दी पिष्ट-पेपण : चलता रहा । 
उन्होंने तो केवल परंपरागत प्रथा-पूर्ति ही की, इससे अधिक 
और कुछ भी नहीं | इस अकार इस युग की छ्ृष्ण-कविता दो 
प्रमुख भांगों में घंटी हुई प्रतीत होती है | एक भाग उन कवियों 
फा समभना चाहिये जिनमें भक्तों की परंपरा प्रधान है। और 
वूसरा भाग है उन फपियों फा जिन्होंने फृष्ण-साहित्य फो एक 


श्द्८ कृष्णकाव्य की रुपरेखा 


नवीन चेतना दी । सकक्‍त-परंपरा के पालने वालों में शाह कुंदन- 
लाल ललितकिशोरी), भारतेंदु बाद्यू हरिश्चंद्र, जगन्नाथ- 
दास रत्ताकर और सत्यनारायण 'कबिरत्न! का नाम प्रमुख है । 
दूसरे विभाग में कवियों की संख्या तो अत्यल्प है, परंतु उनका 
स्थान घड़े महत्व का है। युग-प्रतीक कविसम्राट अयोध्या्सिह 
उपाध्याय और श्री सैथित्लीशरण शुप्त इसी पक्त के हैं। कृष्ण- 
काव्य-धारा में कविसम्राट का दृष्टिकोण स्वेथा नवीन ही रहा 
है. । उनके 'प्रिय-प्रबास! में कृष्ण भगवान्‌” न होकर,महान्‌ 
महत्वपूर्ण पुरुषोत्तम ही रहे हैं.। गुम जी की स्थिति के -संबंध 
में यही कह सकते हैं कि वे नये पुराने के मिश्रण *हैं। उनकी 
आत्मा में सगुण राम रमे हैं, परंतु उनकी राष्ट्रीयता के चोले में 
उनके कृष्ण केवल “राधा के कृष्ण” नहीं रह गये हैं; उनके 
फष्णु में महाभारत के नेता का गौरव है| यही उन्तकी सबीस 
घेतना का प्रतीक है । 


भाषा-परिवर्तेन की दृष्टि से तो इन दोनों कत्रियों का 
स्थान बहुत द्वी ऊंचा है | कृष्णकाव्य में चला आ रहा प्रजभापा 
का अखहड राज्य यहां आकर छिल्न-मिन्न हो गया। उपाध्याय जी 
में अजमापा और खड़ी बोली, दोनों ही में काव्य रचना की 
समर्थ शक्ति है।। उनको कृष्णकाव्य संबंधी प्रथम रचना अज- 
भाषा में ही हुई, परंतु आगे चलकर वे खड़ी बोली के ही 
दी रहे। 


फृष्ण-फविता का सद्गा-संगी श्रृंगार उसके साथ आादि- 
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काल से लगा आ रहा था। यूं तो राधा-कृष्ण की रुप-माघुरी 
में उसका रंग अब भी स्पष्ट है, परंतु भारतेंदु के पग्चात्‌ वाले 
कवियों ने बीर, शांत और हास्य को भी स्थान दिया। कृष्ण- 
काव्य की परंपरा में चली आ रही गीति-प्रथा और भ्रमरगीत 
की अन्योक्ति-पद्धति आज भी वतेमान है. । ललितकिशोरी और 
भारतेंदु में ही नहीं, अपितु आज के कविरत्न और वियोगीहरि 
की रचना में भी सुर के पदों की आभा है। कबिरत्न और 
जगन्नाथदास र॒त्नाकर ने अभ्रमरगीत-पद्धति पर भी रचना की | 


इस काल में रीतिकालीन अलंकार-पद्धति का सोह भी 
धीरे-धीरे छूटता ही गया; सापा पर बाहरी उपकरणों का लदा 
हुआ भार धीरे-वबीरे हटता ही गया। छंंदों में भी परिवतेन 
आया | गीति का सवीधिकार छिन गया । दोहा, सोरठा, चौपाई 
तो प्रयोग में पहले दी से आ रहे थे; कवित्त और सबेये भी 
रीतिकाल में अहण किये जा चुके थे । इस समय में आकर 
. ताटंक, सार, गीतिका, हरिगीतका और रूपमाला आदि का 
व्यवहार सी बढ़ा । इतना ही नहीं, वर्शिक छंदों ने भी ऋृष्णकाव्य 
में प्रवेश किया और पूरा-पूरा सहयोग पदान किया | उपाध्याय 
जीने अपने प्रिय-प्रवास में द्ृत-विलंबित, मंदाक्रांवा, मालिनी, 
मसंततिलका, वंशस्थ और शादू लविक्रीड़ित आदि का प्रयोग किया। 
इन छांदों में कविसम्राट ने अतुकांतता का प्रयोग किया था । उन- 
की खड़ी घोली में संस्कृत के वृत्त झतुफांत रूप में हमारे साहित्य 
की एक नवीन पस्तु रहे। तात्पर्य यद है! कि आज के युग की 
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फृष्ण-क्बिता में बहुत कुछ नयापत्त रदा और बहुत कुछ मौलि- 
'कता रही। आदि में उसमें पुरानेपन छा सोह भी चल रहा था 
प्लौर आगे उसमें नयेपन का मिश्रण भी होता गया । आगे इसी 
नये ओर पुराने को कुछ अधिक स्पष्ट करके दिखाने का 
प्रयत्न करेंगे । 

दर 


प्रथम अध्याय 


पुरानी परंपरा के कृष्ण-ऋूति 
.. कुंदनलाल 
( लल्लितकिशोरी ) 


कुंदनलाल लखनऊ के रहने वाले थे। इनका जन्म एक 
« संपन्न घराने सें हुआ था। इनके एक छोटे भाई थे, जिनका नाम 
फुंदनलाल धा। दोनों भाइयों में अदूट और अगाध स्नेह था। 
फुंइनलाल की श्रातू-भक्ति पर भारतेंदु जी ने लिखा है--- 


“जता में लछिमन करी सो इन कलियुग मांहि किय |”? 


इनके पड़चावा विह्दरीलाल शाह्‌ लखनऊ के नव्वात्र 
के जौहरी थे। इतना संपन्न और भरा-पूरा घर छोड़कर दोनों 
भाई संबत्‌ १६२१ में वृ'दावन में आ रहे । दोनों भाश्यों ने यहां 
आकर लगभग दस हजार पदों में भगवदूलीला गाई | यहां पर 
इन्होंने एक सुंदर कला-पूर्ण मंदिर भी निमोण फराया | ललित- 
' किशोरी संचत्त्‌ १६३० में परलोकगामी हुए। 


१७२ कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


कुंदसनलाल रचना में अपना नाम ललितकिशोरी रखते 
थे। इनकी रचना रास-विलास, समय-प्रबंध और अ्रष्टयाम 
संबंधी है। छद्मलीला के संबंध में तो उनकी रचना बहुत ही 
सुंदर रही है। इनकी रचना में ब्रजभाषा के अतिरिक्त खड़ी 
बोली, उ्द और मारवाड़ी का भी रूप मिलता है। संस्कृत का 
भी इन्हें अच्छा ज्ञान था। 

फुटकल पदों के अतिरिक्त, इन्हों के बृहत्‌ रसकत्लिका” 
ओर लघु रसकलिका” नाम के दो अंध और भी मथुरा से 
प्रकाशित हुए हैं.। 

ललित जी की रचना में सरसता, सरलता और लालिट 
का अच्छा समन्धय हुआ है । उसमें उनका भक्‍त-हृदय भांकता 
हुआ अतीत होता है'। उनके पदों में लखनऊ की नज़ाकत और 
बृद्ावत का साधुये दोनों ही अनुपम रूप में मिलते हैं। इसे “ 
उनके निम्न पद में देखिये-- 


“मोहन के श्रति नग॑ नुकीले। 
निकसे जात पार हियरा के, निरखत निप्ट गंसीले॥ 
ना जानों, वेघन श्रनियन फी, तीन लोक तें न्यारी। 
ज्यॉन्ज्यों छिदत मिठासि हिये मं, सुख 'लागत सुकुमारी ॥ 
जब माँ जमुनाकूल विलोक्यो, सच निसि नींदि न आवे। 
उठति मरोर, घंक चितवनियों, उर उतपात मचावे ॥ 
ललितकिसोरी, श्राज मिलें, जह्ट था कुल-फानि विचारी। 
आागि लगे यह लाज् निगोड़ी, दग शरि स्थाम निशरी ॥! 


पुगनी परंपरा के कृष्ण-कमि १७३ 
कुदनलाल..... 
(लक्षितमाधुरी) 


फुदनलाल उपनाम ललितमाधुरी, ललितकिशोरी के 
छोटे भाई थे। ये भी अपने घड़े भाई के साथ ही व दाघन 
चले आये थे। कड़े भाई के प्रति इनका अचल ओर 
अटल भेम विख्यात है । असिद्ध है. कि भाई की मृत्यु के उपरांत 
इन्होंने जो भी रचना की उस पर प्रायः बढ़े भाई ललितकिशोरी 
का ही नाम रखा । इसी परमश्रादृत्व के ऊपर तो भारतेंदु ने उन्हें 
कलियुग में लक्ष्मण का अवतार कहा था । 


इनका रचा कोई प्रथक्‌ अ्र'थ तो दे नहीं। ललितकिशोरी 
के पद-समुच्चय में ही यत्र-तत्र इनके पद मिलते हैँ । इनकी 
कविता में भी अपने भाई जेसी सरसता और रंगीनी मिलती है । 
उनकी रचना का एक उदाहरण देते दहँ--- 


है “ब्वांकी अदा पे में बलिहारी | 
बांकी पाग, केसलट बांकी, जांकी मुकुठ छुवि प्यारी || 
बांकी चाल, वांकि ही चितवन, बांकि मुरलिया धारी । 
कहंलों ललितमाधुरी बरनों, आपुद्धि बांके ब्रिहारी ॥? 


' भारतेंदु वावू हरिश्चंद्र 


( 


हिंदी साहित्य के इतिहास में भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र का 


५] 


स्थान बड़े मार्के का है। कृष्ण-काव्य-घारा के प्रवांह को गति देने 


१७२ कृष्ण फाय्य की रुपरेखा 


कुंदनलाल रचना में अपना नाम ललितकिशोरी रखते 
थे। इनकी रचना रास-विलास, समय-प्रबंध ओर अ्रष्टयाम 
संबंधी है। त्रद्मलीला के संबंध में तो उनकी रचना बहुत ही 
सुंदर रही है। इनकी रचना में प्रजभाषा के अतिरिक्त खड़ी 
बोली, उर्दू और मारवाड़ी का भी रूप मिलता है। संस्कृत का 
भी इन्हें अच्छा ज्ञान था। 

फुटकल पदों के अतिरिक्त, इन्हों के वब्ृहत रसकलिका? 
ओर लघु रसकलिका” नाम के दो पंथ और भी मथुरा से 
प्रकाशित हुए हैं. । 

ललित जी फी रचना में सरसता, सरलता और लालिय 
का अच्छा समन्यय हुआ है । उसमें उनका भकत-द्वदय भांकता 
हुआ प्रतीत होता है'। उनके पदों में लखनऊ की नज़ाकत भर 
यू द्ाबन का साधु दोनों ही अलुप्म रूप में मिलते हैं। इसे 
उनके निम्न पद में देखिये-- 


“औोहन के श्रति नेम नुकीले। 
निकसे जात पार हियरा के, निरखत निपट गंसीले ॥ 
ना जानों, वेधन श्रनियन फी, तीन लोक तें न्यारी। 
ज्यौं-ज्यों छिंद्त मिठासि हिये मं, सुख लागत सुकुमारी ॥ 
जब सौं जमुनाकूल विलोक्यो, सब निसि नींदि न शआावे। 
उठति मरोर, घंक चितवनियों, उर उतपात मचाने॥ 
ललितकिसोरी, श्राज मिलें, 'जह्ट या कुल-फानि विचारों । 
आगि लगे यद लाज निगोड़ी, दंग गरि स्थाम निशारो॥! 


पुरानी परपरा के कृष्ण-कवि १७३ 
फु'दनलाल 
(ललितमाधुरी) 


फुदनलाल उपनाम ललितमाधुरी, ललितकिशोरी के 
छोटे भाई थे। ये भी अपने घड़े भाई के साथ ही दान 
चले आये थे। कड़े भाई के प्रति इनका अचल और 
अटल प्रेम विख्यात है | अ्सिद्ध है कि भाई की मृत्यु के उपरांत 
इन्होंने जो भी रचना फी उस पर प्रायः बड़े भाई ललितकिशोरी 
का ही नाम रखा । इंसी परमश्राठृत्व के ऊपर तो भारतेंदु ने उन्हें 
कलियुग में लक््मण का अवतार कहा था । 


इनका रचा कोई प्रथक्‌ अ'थ तो दे नहीं। ललितकिशोरी 
के पद-समुच्चय में ही यत्र-तत्र इनके पद सिलते हैं.। इनकी 
कविता में भी अपने भाई जैसी सरसता और रंगीनी मिलती है | 
उनकी रचना का एक उदाहरण देते ह-- 


_ “बांकी अदा पे में बलिहारी । 
बांकी पाग, केसलट बांकी, बांकी मकुठ छवि प्यारी |) 
वांकी चाल, बांकि ही खितवन, बांकि मुरलिया धारी | 
कहंलों ललितमाधुरी बरनों, आपुद्धि बांके विद्यरी ॥” 
' भारतदु बाबू हरिश्चंद्र 


हिंद्दी साहित्य के इतिहास में भारतेंढु वावू हरिश्चंद्र का 
स्थान बड़े मार्क का है। कृष्ण-काव्य-घारा के प्रबांह को गति देसे 


श्क्ड कृष्णुकाव्य की रूपरेखा 


में भी उन्होंने जो गौरबपूर्ण काये क्रिया उसका कम महत्व 
नहीं । यदि उनका परिचय संक्षिप्त रूप में देना हो तो कहना 
होगा-- हिंदी मे वे क्रांति का एक संदेश लेकर उतरे थे ।” उन्हें 
आधुनिक गय का जन्मदाता तो कहा ही जाता है, बेसे कविता-क्षेत्र 
में नवीनता का जन्मदाता भी उन्हें ही मानना अधिक 
उपयुक्त होगा । 

भारतेंदु वावू हरिश्चंद्र का जन्म संवत्‌ १६०७ में काशी- 
घास में हुआ था | खड़ी बोली के प्रथम नाटक “नहुप नाटक” 
के लेखक बाबू गोपालचंद्र, उपनाम गिरधर था गिरघारन, उनके 
पिता थे। गोपालचंद्र परमवैष्णव, उदार, सदाचारी और श्रेप्ठ 
कवि थे । पिता के संस्कारों का पूरा-पूरा प्रभाव पुत्र पर भी पड़ा | 
अपने एक पद द्वारा उन्होंने अपने संबंध में बल्लभमं कुल के 
धानन्य वैष्णव होने की घोषणा की है-- 


। दम तो मोल लिये या घर के । 
दास-दास श्री वल्लम कुल के, चाकर राधावर के | 
माता श्री राधिका, पिता हरि, ब्ंघुदास सुन करके | 
हरीचंद तुमही कहवावत, नहिं विधि के नहिं हरके |”? 


उदारता के संबंध में समक्रिये कि उन्होंने सभा- 
सोसायदटियों द्वारा अनेक कवियों और रचयिताओं को पुरस्कृत तो 
किया ही, साथ ही लोकोपकार-भावना से काशी में एक निःशुल्क 
स्कूल भी स्थापित किया | वही स्कूल आज हरिश्चंद्र इंटर कालेज 


पुरानी परंपरा के ऋृष्णु-कवि १्७्प 


के नाम से विख्यात है.। उधर निधनों के लिये संचत १६२५ में 
काशी में होस्योपेथिक दातव्य चिकित्सालय भी खुलवाया। 


इनके सुंबंध में विख्यात है कि इन्होंने फेघल ४ वर्ष की 
खआयायु में यह दोहा बनाया था-- 
“ले ब्योंड़ा ठाढ़ें भय, श्री अ्रनिरुद्ध सुजञान । 
बानासुर की सेन की, हनन लगे बलवान |” 
इसी कवित्व-शक्ति ने पिता को पुत्र के लिये यह बर देने 
के लिये विवश कर दिया था कि “हरिंश्चंद्र | तू मेरे नाम को 
बढ़ायेगा ।? 


६ वर्ष की आयु हुईं थी कि पिता का देहांत हो गया। 
इतली अल्पायु में घर-बार का सारा भार इन्हीं के कंधों पर आ 
गया । शिक्षा-दीक्षा आयः घर पर ही हुई । वैसे कुछ दिनों तक 
बनारस क्वींस कालेज में भी शिक्षा प्राप्त की । कुछ दिनों तक 
शिवग्रसाद सितारेहिंद से अंग्रेजी भी पढ़ते रहे। इसीलिये उन्हें 
गुरुवत्‌ भी मानते रहे, परंतु पोछे आकर मतभेद के कारण कुद्ध 
विरोध हो गया और वह विरोध यहां तक बढ़ा कि एक दूसरे 
के शत्रु तक हो गये | ११ वर्ष की आयु में पढ़ना-लिखना छोड़- 
कर सकुद्ध॒ब॒ जगन्नाथ जी की यात्रा की | इस यात्रा से उन्हें 
घंगला सीखने का चाव उत्पन्न हुआ | अतिभा-घंपन्न इस अल्पायु 
भावी कवि ने अपनी ही लग्म से बंगला सीखी | हिंदी, संस्कृत 
ओर अंग्रेजी का अभ्यास तो पिता के आगे से ही चल रहा 


श्ष्द्व क्र्णुकाव्य की रुपरखा 


था; अब झागे मराठी, गुजराती, मारवाड़ी और पंजाबी का 
अश्यास भी कर लिया। उनकी रचना से ज्ञात दोता है फरि 
उन्हें उ्ूं का भी अच्छा ज्ञान था और अपनी उ्दू-क्विता 
में वे “रसा” नाम से चलते थे । 


संबत्‌ १६२१ में १४ घपे की आयु में उत्तका विवाह 
हो गया और बाबू जी गृहस्थी बन गये। संतानें भी कई हुई 
परंतु सिवाय एक कन्या के कोई नहीं बची । इसी अभाव 
ने उनमें फक्कड़पन उत्पन्त कर दिया। बाबू हरिश्चंद्र कलकत्ते 
के उसी जगतसेठ अमीचंद फे वंशज थे जिसने क्लाइव के 
साथ मिलकर वंगाले की नव्वाबी से बहुत कुछ कमाया 
और लूटा था। हरिश्चंद्र आज लाखों के सबोधिकारी थे। 
घर में रोकने-टोकने वाला कोई भी नहीं था। भाई था छोटा, 
मां कुछ कहती ही नहीं थी। इन्होंने जी सरकर खर्चे किया। 
प्रतिभा पर रीमने वाले मेत्री में आने लगे; बस, मानों हिंदी 
का भाग्य जागने लगा। मित्रों और सदूकवियों ने वावू जी के 
परस्कारों से प्रोत्साहन पाकर हिंदी का भंडार खूब भरा। 
स्वयं भी इस धन से मन-माने भोग भोगे । खुले हाथों खर्चे 
करते देखकर काशीनरेश ने समझाकर कहा था--“विद्युआ. 
घर देखकर ख् किया करो।” इन्होंने उत्तर में कहा था-- 
हजूर इस धन ने मेरे पूर्वजों को खा लिया, अब इसे 
में खा डालूंगा ।” अस्तु। जो भी हो, परंतु इतना अवश्य 
: स्त्रीकार करना- पड़ेगा कि उन्तका हृदय बहुत खुला हुआ था। 


पुरानी परंपरा के कृष्णु-कवि १७७ 


थे किसी को देते भी थ्रेतों बड़े मुक्त हाथों से। महद्दा- 

: सहोपाध्याथ प० झुधाकर द्विवेदी ने उनकीं एक कवि-गोष्ठी में 

* एक दोहा सुनाया था तो १०० रुपये का पारितोपिक पाया था। 
दोहा यह था 

॥ राज धाद पर बृधत पुल, जहं कुलीन की देर। 

आज गये कल देखि के; आजढिं लोढे केर ॥” 

ह यह मोजी बृत्ति यहां तक बढ़ी कि किसी को हीरे की 
अंगूठी निक्कालकर दे दी तो किसी को ठुशाला- हीं- भेंट फर 

 दिया। और यह उचित भी था क्योंकि गुणी ही गुण को परख 


. सकता है । हि 


लिखने का तो उन्हें वड़ा ही भारी व्यसन था। उनकी 
लेखनी-के चमत्कार को देखकर डा० राजेंद्रपांत मित्र ने इन्हें 
'लेखन-बंत्र” की उपाधि दी थी। चहद्दी लग्न थी, तभी वो 
अपनी ३४ वर्ष की अल्पायु में उन्होंने १७४ यंथों की रचना 
कर डाली थी। उन्होंने गय और पद्य दोनों में ही रचना 
की । हिंदी के अतिरिक्त संस्कृत, उढ़, वंगाली, गुंजरादी, पंजाबी 
' मराठी आदि नापाओं में भी उन्होंने अच्छी रचना की। इसी 
महान्‌ साहित्यसेवा के उपलक््य में देश ने उन्हें संवत्‌ १६३७ 
में “भारतेंढु”,की उपाधि से. विभूषित किया था। - ., 


- उनकी रचना में क्षष्णुझ्षाष्य 
औसा किहम चता चुके है, इसके लिखे ९७४ प्रश्न 


श्पर कृष्ण काव्य की रुपरेस्रा 


उत्पन्न फरके फोई नवीनता ला सके हां, ऐसी बात नहीं। 
उनके पदों में भक्ति की वही पुरानी डूबने-उतराने की रटना 
है; वही गोपी, गाय, सवालों की यंत्रणायें हं। अधिक क्‍या |! 
वही मधुबन, वहीं बृ'दाचन, वहीं जमुनातट, वही बंशी- 
स्वर, वही दूध-दही की चोरी और वहीं लीला-क्रीड़ा तथा 
कुंज-निकुज-विहार है। और कहीं-कहीं तो उसकी तड़प 
का हो-हल्ला तथा नयनों के तीर, नहीं-नहीं बल्कि 
“त्यन की भत भारो तरबरिया” में तरबारों के बार 
उद्द-फारसी के हंग के नेजे-माले ही हो गये हैँ। बस्तुतः 
बात तो यह है कि उस आअंग्रे साथकने भोतिक आंखें 
धंद करके अंतहष्ट्रि के आलोक म॑ रसानुभूति लेकर भक्त- 
संसार को जो कुछ दिया था, उसके अतिरिक्त शेप रह ही 
कुछ नहों गया था। उसके सवा लाख पदों की परिमिति 
से ऋष्ण शेप रह भी कहां गये थे। सूर के पीछे आने वाले 
सभी हऋृष्ण-सक्त-कवियों' ने सूर की जूठन ही चखनी थी। 
आखिर सब कुछ कहने से बचा ही नहीं रहा तो उन्होंने 
 चर्ब-चबेण ही तो करना था। अतः यदि भारतेंह भी उन्हीं 
भक्तों की वाणी की पुनरावत्ति करते रहे हों तो कोई 


आश्रय की बात नहीं। उनका एक पद देखिये. और सूर 
से तोलिये-- 


“स्ूठी सत्र ब्रज की गोरी ये देत उलाहनो जोरी; 


मेंया में नाहीं दथि खांयों, में नहि मदुकी फोरी । 


पुरानी परंपरा के कृष्ण-कि १५३ 


इरिचिंद मोहि निवल जान ये, नाहक लावत चोरी ९ 

इस प्रकार के पदों में हमें प्राच्चीन परंपरा की 
परिपालना-मात्र दिखाई पड़ती है, फिर भी वह परंपरा कुछ 
सोल रखती है। उस बाल-भक्त-भारतेंदु” की हृदयाजु- 
'भूति में ऋष्ण किस प्रेममय रूप में रमे यह भी तो महत्व 
ही की बात है। चाल-भक्त हम उन्हें इसलिये कहते हूँ 
कि उनकी भक्ति संबंधी रचनाएं उत्तकी प्रायः ३० वर्ष की 
आयु तक की हँ। फिर सृहस्थ का ज॑ंजांल उनके सिर पर 
'रहा-संसार उन्हें थेरे रहा। इस दृष्टि से उनके यहां 
भक्ति-पथ की कोई नवीनता भले ही न हो--भले ही उनमें 
परंपरागत रुढ़ियां दी रही हों, परंतु उसमें भक्ति की लय 
तो है; अपने प्रिय की प्रीत का एक सुर तो है। और फिर, 
'भक्ति कोई फैशन और. डिजाइनों की बस्तु तो है! नहीं। घह 
तो किसी भी पंथ का अपना एक पथ डे; उसका परिपालन 
भक्ति का प्रतिरूप है; । इस दृष्टि से भारतेंदु, भक्ति की परंपरा 
में, अपना एक गौरवम्य स्थान रखते हैँ । इतनी 'अल्पायु 


और इतनी संपन्नता में सरस्वती के चरणों पर (ज्श्ग्रथां 
की सेंट उसके गौरव का प्रतीक है । 

: उन्होंने अपनी कविता में कजभाषा' और खड़ी घोली-- 
दोनों का ही प्रयोग किया है, परंतु सबलता उन्हें प्रजभापा 
में ही मिल्ली है। भारतेंदु को संगीत का अ्रच्छा ज्ञान था | 
, इसीलिये उनके पदों में गेयता का साधुये सरततां से प्राप्य 


रु 
धपा0 | कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


प्रेम-अ्रलाप, राग-संग्रह, मधुर-मुकुल, विनय-प्रेम-पचासा, प्रेम- 
तरंग, दानलीला, कृष्ण-चरित्र, संस्कृतलावनी आदि । इनके 
अतिरिक्त चंद्रावली नाटक भी कृष्ण-प्रेम- की अनूठी रचता है 


ग 


भारतेंदु जी भी भक्ति-रचना में आय: परंपरा के हामी 
रहे हैं| उनके यहां वही प्राचीन गीति-पद्धति का रूप मिल्लेगा जो 
सूर के समय में मिलता है'। भारत की दृष्टि से उनमें कोई 
नवीनता भी नहीं हैं, कंयोंकि अवतक कृष्णकाव्य के संबंध में 
जो कुछ कहा जा चुका था, आगे उससे अधिक कहने को कुछ 
शेप था भी तो नहीं । मारतेंदु के रचे हुए प्ंथों में कृष्ण-भक्ति 
संबंधी लगभग डेढ़ हज़ार पद हैँ. जिनमें विनय, बाल-लीला 
ओर गोपी-क्रीड़ा छा वर्णन हैः। ये पद्‌ प्रायः त्रजसापा में: लिखे 
गये हैं। कुछ स्थानों में उदे का अच्छा रंग जमा है) इसे कवि 
की भरती ही कह सकतें हैं। त्जभाषा लिंखने में भारतेंदु ने पूर्ण 
सकंज्ञता प्राप्त की है| उनकी अपेनी मंति थी कि “खड़ी बोली 
में अभी अजभापा जेसा माधुथ-प्रकाशन नहीं आता ।” मिःसंदेह 
उनकी शजभाषा में जो रससयता और उकि-सार्मिक्ता 
. उसकी खड़ी बोली की कविता में भहीं मिलती | उन्के-भक्ति-पढों 
. में: उनकी सरसता और सरेल्लेता प्रतिविबित हो उठी है. । उन्हों 
' प्रसिद्ध नवरसों के अतिरिक्त वात्सल्य, सख्य, सक्ति ओर आनंद 
मास से चार अन्य रसों की कल्पना करके सचमुच ही अपने 
' भरक्ति-काव्य द्वारा इने रसों को, साथक कर दिया । अपने एक 
पद द्वारा उन्होंने अपने स्वरूप का एक चित्र प्रस्तुत किया है. 


पुरानी परंपरा के, कृष्ण-फर्वि श्प्े 


जिससे उसके काव्य को सममने में भारी सहयोग मिल सकेगा । 
पद यह है-- * 


“सेवक गुणीजन - के, ' ब्वाकर चतुर केहई । 
कंविन के मीत, चितहित गुनी गानी के ॥ 
सीधेन सों सीधे, मह्दा बाकि हम बांकेन सों 
हरीचंद, नकद दामाद अभिमानी के॥., 
चाहिवे की चाह, काहू को न परवाह, नेही | 
नेह के दिवाने सदा | सूरत निवानी के॥ 
सरबस रसिक के, ६ सुदास-दास प्रेमिन क्रे। 
सखा प्यारे कृष्ण के, गुलाम गाधारानी के ॥” 


भारतेंदु सरस वाणी के सिद्ध कबि थे। उनके स्वभाव की 
सरसता और सधुएता उन्तकी रचना में व्याप्त सिल्ेगी। इस सये ' 
युग सें उत्तके जोड़ का अन्य कोई कवि सहीं दिखाई पढ़ता। हां, 
यह: दूसरी वात है. कि कविता-क्षेत्र- में उनके जोड़ के कवि 
अग्ोध्यासिह एपाध्याय रहे और नाटक-क्षेन्न में प्रसाद जी; परंतु 
उनके जेसी संबंतोशुखी अ्रत्तिमा उनके.जन्म + से. न सैक्कड़ों चर्ष 
पूर्चे तक दिखाई पढ़ती: है ओर न एक शती पीछे तक। और 
“फिर, सचसे भारी मान्यता इस वात की है. फ्रि यह सब हुआ 
उनकी ३५ वर्ष की आयु के घीच:बीच ही | .. 


भारतेंदु को साहित्य के इतिहास में एक संधि-काल का 


लेखक मांना जाता है, परंतु भक्ति-क्षेत्र में भी वे संभ्यावस्था 


| 


श्ष्८ &धुकाध्य की रूपरेखा 


प्रसिद्ध हैं. जिनमें बहुत से संग्रहीत और संपादित भी हैँ । ये 
ग्रध नाटक, इतिहास, भक्तिरस. चरितावली और काव्यामृत- 
प्रवाह नाम से ५ भागों मं विभक्त हैं। इनके अतिरिक्त कविवचन- 
सुधा सासिक्र पत्रिका सी निकाली जो कि संचत्‌ १६२४ से ७; 
वर्षो तक भारतेंदु के हाथों में खूब फूली-फली, पर पीछे 
दूसरों के हाथों में जाकर समाप्त ही हो गईं। संबव 
१६३७ में “हरिश्चंद्र सेंगज़ीन” का प्रकाशन आरंभ हुआ और 
आठ मास के पीछे “हरिश्चंद्र-चंद्रिका” के नाम से प्रसिद्ध 
हुईं। फिर पीछे संचत्‌ १६३६ में मोहनलाल पंड्या के हाथों 
में जाकर थोड़े समय पश्चातूं समाप्त हो गई। फिर भारतेंदु 
ने इसे संवत्‌ १६४० में “नवोदिता” के साम से आरंभ 
किया, परंतु ३ मास चलकरे फिर समाप्त हो हाई। संबत्‌ 
१६३० में गवनमेंट की इच्छा से इन्होंने द्वियों के लिये “वाला- 
बोधनी” पत्रिका निकाली, प्रसंतु वह भी चार वर्ष चलकर 
समाप्त हो गई । > है 
इनके अतिरिक्त काव्य-प्रसार के लिये उन्होंने संचत्‌ १६२७ 
में कविता-बद्धिनी सभा की स्थापना की। संबत्‌ १६३० में 
तदीय-समाज की स्थापना की | इस समाज द्वारा अहिसा और * 
स्वदेशी का प्रचार किया गया | इसी समाज द्वारा “भगवद्धक्ति” 
नाम की एक मासिक पत्रिका भी कुछ दिनों तक निकलती रही । 
इसी वर्ष इन्होंने “पेनी-रीडिंग-क्तब” की स्थापना की | यह क्लब 
एक साहित्य-गोष्ठी भी थी और मनबहलाव का एक साथत भी । 


पुरानी परंपरा के कृप्ण-कवि * १७६ 


संबत्‌ १६१२ में उन्होंने श्री निवाके, रामानुज, भध्य 
आर श्री विप्णुस्वासी नामक वेष्णवों के चार स्रिदायों में 
प्रविष्ठ, अचीण ओर पारंगत नाम की तीन परीक्षार्यें नियत की । 
इन परीक्षाओं में उत्तीण होने वाले परीक्षार्थियों को पारितोषिक 
भी मिलते थे । 

भासतेंदु ने गद्य और पद्म दोनों “में सुंदर रचना की 
है | गद्य-रचना में अधिक सफलता उन्हें नादक-रना में मिली 
है। उसका एक सर्वोपरि कारण उनका रंगमंच संबंधी ज्ञान- 
था और फिर वे स्वयं भी एक भंजे हुए अभिनेता थे। इसी 
प्रकार उन्हें कविता-क्षेत्र में पूरी सफलता मिली । 

भक्तिन्त्ेन्न में उन्होंने अपने बेष्णवपन की घोषणा चढ़े 
सुंदर शब्दों में की है-- 

“हम (तो मोल लिये या घर के । 
दास-दास श्री वल्लम कुल के, चाकर राधावर के।” 

चल्लभ कुछ के पुष्टि मत में भारतेंदु की मोल बिकने की 
' घोषणा में कितनी विनम्रता झलक पड़ी है, यह कहने की बाद 
नहीं। उन्होंने सूर की भांति सखा होने का दावा नहीं किया 
है, अपितु “चाकर राधावर के” की विनम्र विनीत घोषणा की 
है। 

भारतेंदु की कृष्ण-भक्ति संबंधी रचनाओं में ये प्रंथ 
लिये जां सकते दै :-- | 

भक्तंसर्वस्व, भ्रेमफुलबारी, भ्रेममालिका, भ्रेमाश्र-ब्णेन, 


श्प४ कृष्णकाव्य कौ रूपरेखा 


है। माधुये के साथ-साथ भक्ति-रचना में असादगुण भी 
व्याप्त रहा है। गीति-रचना के अतिरिक्त उन्होंने दोहा, 
सोरठा, सवैय्सु और छुप्पय का भी अच्छा प्रयोग किया है. । 
उन्‍होंने जिस मनस्लीनता का आश्रय अहण किया है उसमें 
भाषा को अलंकृत करने वाले बाहरी उपकरणों ,की गुजाइश 
नहीं थी | इसी लिये, उनकी मार्मिकता में घलभरी ,अपील की .- 
मंकृति है। उनकी रचना कृष्णकाव्य की अमूल्य निधि है, 
जिसका मूल्य स्वयं भारतेंदु ही हो सकते हैँ। उत्के काव्य की . 
सरस माधुरी का श्रदुभव लेने के लिये दो पद भ्रस्तुत किये 
जाते हैं-- - - 


“सखी . री, ठाढ़े नंदकुमार | 
सुभग स्थाम घन सुख रस बरंसत, चितवन मा अपार || 
नट्यर नवल रिपारो सिर पर, लखि छवि लाजत मार । 
हरीचंदः बलि बूंद निवारत, जब्र -बरसत घनधार ॥” 
ह तथा ह हु 
. “ऊधो अब वे दिन नहीं ऐहें ॥ 
जिनमें श्याम संग निसिमासर ) 
हे , छिन छिन विलस बितहें॥ .. 
-.. बह हँसि दान मांगनों उनको । के 
अब हम लखन न पे ॥| 
जमुना न्हात कदत्र चढ़ि' छिप अब |. का 
हरि! गहि. चीर .चरेहें॥ 


पुरानी परंपरा के कृष्ण-कवि “श्प्प 


वद नसि सरद्‌ दिवस बरवा के | 
फिर त्रिधि नाहि फिरेदँ॥ 
वह रस-रास हंसन-बोलन-दहित | ॥॒ 
. -. : हम छिन-छिन तरसेहं ॥ 
वह गल बाहीं दे पिय बतियां। 
! ' अआत्न नहिं सरस सुनेह.॥ 
. हरीचंद तरसत इस मरिह मी 
ह तऊ न ये सुध लैहं॥” 


जगन्नाथदास 'रज्ाकर! 


रत्ताकर जी संबत्‌ १६२३ में काशीधाम सें उत्पन्त हुए। 

इनके पिता का नाम पुरुषोत्तमदास था । ये जाति से दिल्लीवाल 

अग्रवाल वैश्य थे । इनके पूर्वेज पानीपत जिले में सफीदों स्थान 

के रहने वाले थे। पीछे पानीपट के दूसरे युद्ध के उपरांत वे 

मुगलसम्राट्‌ अकबर के दवोर में चले आये और किसी उच्च पद 

पर नियुक्त हो गये | पीछे जब मुगल साम्राज्य का सूयोस्त होने 

' चलना तो रत्नाकर जी के परदादा लाला ठुलाराम जी जहांदार 
शाह के साथ काशी चले गये और वहीं के हो रहे । शाही दबीर 

' के संपर्क से इस घंश में फांरसी-का अच्छा अभ्यास चला आया 
था | रत्नाकर जी के पिता भी फारसी के प्रोढ़े विद्वान थ्रे । साथ 
ही झुगल दवोर से सस्मोनित हिंदी-कबिता ने भी उनके हृदय पर 
अहुछी' प्रभुंता पाई थी ।. इसलिये रत्नाकर जी ने भी पैतूक 


$ 


१६० क्ृष्णुकाव्य की रूपरेखा 


जमतोी है और विज्ञास को आश्रय देने बाली प्रमाद बुद्धि का 
परिमाज न होता है । 


रत्ताकर जी की अधिक ख्याति तो उनके गंगावतरण 
नामक प्रबंध-काव्य से है। ब्रजमापा काव्य में गंगावतरण एक 
मानी हुई वस्तु है। इस प्रबंध-कल्पना के साथ ही उनकी भुक्तक 
रचना भी बड़ा मोल रखती है। उनके उद्धव-शतक को प्रवंध 
ओर मुक्तक दोनों के बीच की वस्तु सान सकते हैँ । उससें 
कथा का एक क्रम है, इतनी बात उसे प्रबंध सिद्ध करती है । 
परंतु जब एक-एक पद अपने आपमें स्वयं पूर्ण प्रतीत होता 
दिखाई पड़ता है तो उद्धव-शतक मुक्तक काव्य प्रतीत होने लगता 
है। इस ग्ंथ में ११७ पद हैं । ये पद ही वर्तमान युग के कृप्ण- 
काव्य की अमृल्य निधि हैं। रत्ताकर जहां युग की श्ज्ञमापा के 
प्रतिनिधि कवि हैं, वहां भक्तों की श्रेणी में भी अग्रगण्य हूँ । 
रत्ताकर को छप्पप और घनाक्षरी में आशातीत सफलता आप्त 
हुईं है। प्रम्तुत ग्रंथ में उन्होंने घनाक्षरी का प्रयोग किया है। 


उद्धवशतक की रचना का मूलाधार सगुणोपासना और 
निशु ण का निरादर रहा है । लगभग सभी कऋृष्ण-कवियों ने इस 
सगुणोपासना के प्रतिपादन के लिये अभागे उद्धव को ही अपने 
उपालंभों का लक्ष्य बनाया है, परंतु सूरदास, नंददास और 
जगन्नाथदास यह “दास-त्रिमूर्ति”, ही उपालंभ-काव्य में अधिक' 
सफल रही है | इनमें से सूर की गोपियां हास्य-ठट्टो के साथ - 
अंगार की प्रतिमूर्तियां रही हैं। नंददास की गोपियां जिस चुल- ' 
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बुलेपन में रंगी हैं वह निराला ही है । उनंकी और रत्नाकर 
की गोपियां दाशनिकता की प्रतीक रही हैं. । रत्नाकर की गोपियां 
उस युग का भार वहन करती हूँ जिसमें सभी कुछ तक की कसौटी . 
पर कसकर परखा जाता है । उपालंभ में वे कुछ .कम नहीं, 
परंतु उनका उपालंभ तक से खाली, कहीं भी नहीं होता। 
दुभोग्य-मारे उद्धव गोपियों से कह चेठे--/निराकार-अलख- 
अरूप ब्रह्म की उपासना करो ।” बस, फिर क्‍या था, उन्हें यह्‌ 
अलख-अरूप शब्द्‌ मिल गया अपने विपक्षी को उड़ाने के लिये | 
भठ से बोलीं--/इस दूसरे अछूप ( अनंग ) की बीमारी मत 
लगाओ । एक अनंग की साधना से ही कुछ कम तो आफफंत 
नहीं है| अगर दूसरे की भी उपासत्ता कर वेठीं तव तो न जाने 
“ और भी क्या क्‍या हो जायेगा !” 


.. रंग रूप रहित लखात सब ही हैं हमें। 
. वैसे एक और ध्याइ धीर धरिदं कहा ॥ 

कहे रत्नाकर जली हैं विरहानल में। 
ओर अच जोति को जगाई जरिह कहा || 
गखी धरि ऊधो उत्ते अलख अ्ररूप ब्रह्म. 
तासों काज कठिन हमारे सरिहें कहा ॥| 

एक ही अंनंग साथि साध सब पूरी अब | 

._: और अंग रहित हेंत अराधि करे कहा ॥ ह 


उद्धव -कहकर पछताये तो -होंगे अवश्य ही । तभी तो 
उन्होंने कहा फिर--जिगत्‌ मिथ्या है, इसलिये ज्ञान द्वारा 


$ 
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भाषा-तल्ववैत्ता और.पुरातत्वचैत्ती भी थे। प्राकत भाषा का उन्हें 
प्रौढ़ ज्ञान था, इसलिये अनेक शिल्नालिख बांचने ओर संशोधन- 
कार्य करने को सोभाग्य सी उन्हें प्राप्त हुआ । साहित्य-सुधा नामक , 
मासिक्र पत्र भी उनके संपादकत्व में प्रकाशित हुआ था। 

रत्नाकर जी अपने समय के एक माने हुए कवि थे। 
: त्रजभापा-काव्य-जगत्‌ में उन्तकी कीर्ति का भव्य भवन एक 
प्रथक अस्तित्व रखता है। आयु के पिछले खेवे में उन्होंने 
सूरसागर का संपादन भी आरंभ किया था । इस का में उन्होंने 
हजारों रुपये अपने पास से खर्च डाले, परंतु अभी एक तिहाई 
भाग का संपादन कर पाये थे कि वे हमसे छिन गये । 


: रत्ाकार जी की रचना में कृष्णकाब्य.._ 
कविवर रत्माकर-रखचित ग्रंथों में से गंगावतरण, 
हरिश्व दर, हिडोला, समालोचनादर्श, कल्काशी ओर उद्धवशतक 
अति प्रसिद्ध हैं | इनमें से अंतिम ग्र'व ही ऐसा है. जिसे कृष्ण 
काव्य की परिमिति में लिया जा सकता है. । इनके अतिरिक्त 
कृष्ण-मक्ति से संबंध रखने वाले कुछ फुठकर पद भी हैं. । इन 


€ ४ 


- सभी ग्रथों की रचना ब्रजभाजा में हुई है | 


रत्ताकर जी ब्रजभाषा के पुजारी ही नहीं, अपितु कट्टर 
समर्थक भी थे। वे उस दल के प्रथम. व्यक्ति कहे' जा सकते हैं: 
जिन्हें पूर्ण विश्वास था कि ब्रजभाषा के अतिरिक्त हिंदी की 
अन्य किसी भी भाषा से सरस कंविता हो ही नहीं सकती । चष्द . 


रे . : पुरानी परंपरा के क्ृष्ण-कवि ..... श्८६ 


एक परिवर्तेन का-सभय था । उनसे एक वर्ष पहले जन्म लेते 
“वाले कवि-सम्राद हरिझोध और सात चर्ष पहले जन्म सेने 
बाले नाथूराम शंकर शो जेसे महारथी कवि “सरस्वती” का 
आहान सनते ही ब्जमभापा के क्षेत्र को छोड़कर खड़ी बोली की 
रंग-भूमि सें आं .डटे थे-। उन्हीं की देखा-देखी और भी न 
'जाने कितने कवि उधर से इधर भागे आ रहें थ। यह सब कुछ 
था, पंरंतु रेल्नाकर चहीं अपनी मयोदा में स्थिर काव्य-जगत्‌ के 
'ब्वारभाठे देख रहा था । समय की आवश्यकता ने खड़ी बोली 
को ग्रोत्साहन दिया ओर त्रजमापा एक सीमित ज्षेत्र की आपा 
रह गई, परंत यह मर्योदासय 'रत्नाकर! जीवन-पयत अचल, 
* अटल और अडिश ही रहा। 


रत्ताकर अपने युग के, अजगापा के सवश्रेष्ठ कवि थे। 
'पा के जिस संयमसित रूप का प्रयोग: उन्होंने किया है, घेसा 
कम ही कवि कर पाये होंगें। छाव्यं-सोकेय के नाम॑ पर उन्होंने 
_काठंय-नियंमों कां उल्लंघन शायद.ही कभी किया हो । वस्तुत 
' कवि को संपन्‍तता और सफलता के लिये जिस बहुज्लता की 
अपेक्षा है, रत्नाकरं जी उससे परिपूण थे | निःसंदेह वे ंगोर 
के गायक थे, परंत वह शूंगार जो दुगः्ध-धला और पवित्र था। 
:,डसमें उच्छ'खलता नहीं थी, अव्यवस्था नहीं थी और अश्ली 
लता'मी नहीं थी, अपितु उससे था संयर्स, उसमें था गौरव 
ओर उसमें था. नेयॉथिकां का तकी- दक भी बह जहाँ वंद्धि 
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संस्कार के.रूप में फारसी का योग्य पांडित्य और भाषा-कविता 
का महत्‌ अधिकार पाया। लाला पुरुषोत्तमदास का घर भी 
कवियों की वेठक बना रहता था। भारतेंदु जी तथा अन्य अनेक 
कवि उनके यहां आते-जाते रहते थे। उस घर पर अनेक 
फविगोष्ठियां हुआ करती थीं, जिनसें कभी बालक रत्ताकर ने 
भी भारतेंदु से वरदान पाया था कि यह लड़का कभी अच्छा 
कवि होगा । इस भविष्यवाणी और उस कविगोप्ठी ने 
रत्नाकर जी को हिंदी साहित्य का वास्तविक “रत्नाकर” सिद्ध 
कर दिखाया | प 

रत्नाकर जी.ने फारसी लेकर संवत्‌ १६४८ में बी० ए० 
पास किया। फिर फारसी में एम० ए० की तैयारी आरंभ की, 
परंतु घरेलू अव्यवस्थाओं के कारण प्रीक्षा न दे सके। हां, 
बी० ए० होने के ६ वर्ष पश्चात्‌ वे अवागढ़ राज्य में राज-सेवा 
में नियुक्त हो गये। दो वर्ष पश्चात्‌ अव्यवस्था के कारण नौकरी 
छोड़ काशी चले गये। फिर उन्हें शीघ्र ही अयोध्यानरेश 
महाराज प्रतापनारायणसिह ने अपना निजी मन्त्री बना लिया 
ओर थोड़े ही दिनों पश्चात्‌ योग्यता देखकर प्रधान-मंत्री का पद 
दे दिया। चार ही वर्ष पश्चात्‌ महाराजा साहब का देहांत 
हो गया तो महारानी - जगदंबादेवी अवधेश्वरी ने इनकी 
सज्जनता और कार्य-कुशलता का भरोसा पाकर इन्हें अपना 
लिजी मी बना लिया | रत्नाकर जी ने बड़ी योग्यता से कार्ये 
निवाहा | आगे वे जीवनपर्यत महारानी की सेचा में रहे। 


पुरानी परंपरा के कृप्ण-कवि -. शथ्७ 


“ इसके सरल स्वभाव, योग्यता और कवित्व-शक्ति की महारानी 
जी सरदेय प्रशंसक रहीं। उन्हीं की भेरणा से रत्नाकर जी ने 
गंगावत्तरण की रचना की थी | इस पर महारानी जी ने १०५०) 
का पारितोपिक भी उन्हें दिया था, जिसे रत्नाकर जी ने 
काशी नागरी ग्रचारिणी सभा को दान कर दिया था। इसी ग्र'/थ 
पर उन्हें ५००) का पारितोपिक हिंदस्तानी एकेडेसी, इलाहाबाद 
ने भी दिया था | 


.... काशी नागरी प्रचारिणी सभा की स्थापंना और सरस्वती 
. पत्रिका के प्रारंभिक प्रकाशन में रत्नाकर जी का पर्योष्त हाथ 
, रहा। वे अखिल भारतीय हिंदी-कबि-सम्मेलन के कानपुर चाले 
अधिवेशन के सभापति रहे और संबत्‌ १६७६ में हिंदी साहित्य 
. सम्मेलन के कलकत्तोे वाले अधिवेशन के भी सभापत्ति रहे.। 
संबत्‌ १६८६ में ,इृदरोग से पीड़ित होकर थे हरिद्वार चले 
आये और वहीं अयोध्या हाऊस में विष्णुत्राट पर कुछ दिन 
की अस्वस्थता के पश्चात्‌ परलोक प्रयाण कर गये । « 


रतनाकर जी आधुनिक शिक्षा-छाया में पलकर भी 
प्राचीनता और सादगी के परमोपासक थे। भारतीय संस्क्ति में 
उन्हें अगाध श्रद्धा थी | व्यायामी और संयमी होने के कारण 
ये अपनी आयु के अंतिम दिलों में भी ४०-४४ व के जंचा 
करते थे। स्वभाव से वे बड़े हंसमुख और मधुर-भापी थे। 
काव्य-रचना के अतिरिक्त वे एक अच्छे वैद्य भी थे, पर इस 
बात को कम ही लोग जानते होंगे। वे एक सफल भाष्यकार, 


* श(६ए * - कुृष्णकाब्य की रूपरेखा: 

कल्याणप्राप्ति करनी चाहिये ।” गोंपियों ने पूछा--“भैया, जब 
जगत्‌ ही भिथ्या है तो फिर कल्याण ही का कया उपयोग ९९ 
. जब आधारभित्ति ही गिर -पड़े ती“छते का वजूद कहां रह - 


जायेगा १-- 


प्रेम नेम छाड़ि ज्ञान-त्ञेम जो बतावत सां 
भीति ही नहीं तो कहा छातें रह जाइंगी।” 


अपने मिशन के लिये कमर कसकर निकले हुए उद्धव ने 
गोपियों को यह भी समझाया कि “संसार की स्थिति केवल- 
मात्र स्वपन के रूप सें है; फिर इतनी ज्षरिक वस्तु के लिये इतने 
लंबे-चोड़े कड़े बढ़ाने का लाभ ही क्‍या ! बस छोड़ो संसार 
की प्रीति और निगु ण॒ का ध्यान करो |” उद्धव कहने को तो: 
कह गये, परंतु- कट ही- अपमानभरे शब्दों में उन्हें उत्तर 
सिला-- 2. ४ 


£< 


“जग सपना सौ सब परत दिखाई -हुम्हैं । 
'तातैं तुम ऊधौ हमैँ -लोबत लखात हो || - 
कह 'रत्नाकएः सुने " का बात सोबत की। 
; ई मुह आवत सो बिबस ब्यात हो |” 
वात बड़े मार्के की रही ; जब संसार को स्वप्न-्सान्न 
. सानते हो- तो यह स्पष्ट ही है' कि तुम स्वयं सो रहे हो और बातें 
“नींद की ग़ललानी में ही-कर रहे हो। . - - 


कहते हैँ, उद्धव फिर भी बाज न्त आये। ढीठता के साथ 
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योग और मुक्ति की चातें करते ही गये, तो गोपियों ने भी अपना 
अंतिम इरादा प्रकट कर ही दिया-- 


“जोग रत्वाकर “मैं सांस घूंद बूढ़े कौन। 
- ऊधो दम सूधों “यह “बानक बिचारि चुकीं ॥ 

मुक्तिमुकता की मोल-माल ही कहा हैं अब। 
हनलता प॑ मन-मानिक ही वारि चुकीं-॥? 


“उद्धव | तुम्हारा यह योग सिवाय सांस घोंटकर मरने 
. के और कुछ भी नहीं । और रही मुक्तास्वरूपा मुक्ति की बात, 
सो जब हमने अपने मन-मारणिक्य को ही कन्हैया के प्यार पर 
लुटा दिया तो और दूसरे सोती का क्‍या करना [” 


रत्नाकर के यहां इस नैयायिक बुद्धि में श्लेष का अच्छा 
उपयोग किया गया है। श्लेप के अतिरिक्त उन्होंने और भी अनेक 
' अलंकारों का अच्छा प्रयोग क्रिया है, पर'तु उनमें अस्वाभा- 
विक॒ता दोप कहीं नहीं आ पाया है । उन्होंने लोकोक्ति अलंकार 
का तो बहुत ही सुंदर प्रयोग किया है । इसके अतिरिक्त उपमा, 
रूपक और विरोधाभास भी अच्छा आया है। और शब्दालंकारों 
में तो समभिये सारी ही रचना. सामुप्रासकता-युक्त रही है| 


.. रस्नाकर का सर्वोपरि कौशल वशो-मैन्री तथा शब्द-मैत्री 
है। उनकी शब्दों और वर्णां की योजना इतनी सुंधर और 
श्वभाषिक-सी चेठती हैँ कि रस तो घरवस ही उमड़ आता है । 
कवि ने अपनी प्रतिभा-संण्छ कज्ण्ता से जो सजीव चिच फ्ातुत 


१६४ कृप्णुकाव्य की रूपरेखा 


किये हैं उसमें अनुभूति-व्यंजकता है' और यही उनकी प्रतिमा 
की साकारता है। उनकी यह रचना बिप्रल्न॑ंस झंगार की अन- 
भोल चस्तु है जिसमें भक्ति, करुणा और प्रेम का सुंदर समन्वय 
हुआ है । 
इस अ्ंथ की भाषा में कविवर रत्नाकर का कवि-व्यक्षित्व 
चमकता है। उनकी-सी औ्रोढ़ त्रजभाषा आज के युग में कोई ही 
लिख पाया होगा। घजमाषा के कविता-क्षेन्र में उनका स्थान 
पद्माकर से कम महत्व का नहीं और रसिकता की दृष्टि से वे 
घनानंद की कोटि के माने जायेंगे। उनकी अपनी हऋृतियों में 
उनका अपना महत्व कत्कता है | उनकी कविता में प्रवाह का 
वह अलोकिक आकर्षण है जिसमें बार-बार डूबकर उतराते और 
उतरा-उतराकर डूबते ही बनता है। वे श्रज़्माषा-कविता-परंपरा 
, के अंतिम प्रतिनिधि कचि थे । आज उनके रिक्त स्थान की पूर्ति 
करने वाला अन्य कोई कबि नहीं दिखाई पढ़ता | ऐसे महाद 
कवि ने कृष्ण-कांव्य-सांडार में अपनी अमूल्य रचना-निधि देकर 
उस पर भारी .उपकार किया है । 


सत्यनारांयश “कृविरत्'! 


कविरत्न पं० सत्यनारायण जी का जन्म संबत्त्‌ १६४९ 
में हुआ। इनके पिता अलीगढ़ के रहने वाले थे। ये अभी 
बच्चे ही थे कि माता-पिता का देहांत हो गया। पा्नन-पोषरण 
“का भार भोसी पर पड़ा, परंत ठुभोग्य से उनका भी देहांत 
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हो गया। अनाथ -सत्यनारायण के पालन-पोषण का भार 
धांघूपुर ( आगरा ) के बद्मचारी वावा रघुनाथदास जी ने 
अपने -ऊपर लिया। वे उच्चादश - के प्राणो थे । उनके आदर्श 
जीवन का कविरत्न पर पूरा-पूरा प्रभाव पढ़ा। बाबाजी ने 
पहले इन्हें हिंदी-मिडिल -पास कराया, फिर अंग्रेजी शिक्षा 
प्रारंभ करा दी। कालेज की शिक्षा सेंट जोंस कालिज आगरा में 
हुईं। ये बी० ए० तऊ कालिज में पढ़ते रहे, परंतु बो० ए० में 
उत्तीर्ण न हो सके । कारण, इस समय तक उनकी कवि-सुलभ - 
भावुकता ने विद्यार्थी-जीवन की उंद्देश्य-हीन शिक्षा से विरक्त- 
सा कर दिया था। तभी से वे समाज के जीव बन गये और 
, 'डनकेा सभा-समाजों से गहरा संबंध बनने लगा | 
फविरत्न के जीवन की आयोगांत अवस्था छुःखपरिपूर्ण 
ही रही । उनका वाल्य-काल तो दुःखमय था दी, उनका शेष 
जीवन भी आंसूभरी थआहों में ही कटा और इसका सारा 
उत्तरदायित्व रहा उनके अनमेल मेल पर--उत्तकी धर्मे- 
संगिनी पर | वास्तेव से वात यह थी कि कविरत्न ये सनातनी 
और उनकी पत्नी थीं कद्वर आये-सामाजिक विचारों वाली। 
फिर उनझो सहनशीलता और सादगी भी उस ठिकाने की थी , 
कि देवी जी को कठाक्ष-पूर्ण ठट्ों छा अवसर मिंलता था और 
, इन्हें उन ठट्ठों के कारण घड़ी-बढ़ी कुढ़नां रहता था। कहते ह 
कि देवी जी कविरत्न की पूजा-सामग्री ओर मूर्तियों को इधर-. 
डघर उठाकर फेंक दियाकरती थीं | धर्मपत्नी वास्तव में पत्नी दी 
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ऐसे वातावरण में थीं; उनके पिता आय-सिद्धांतों के कट्टर 
पक्तपाती थे । बस, प्रायः सूर्ति-पूजा के विषय पर कोई न कोई 
छेड़-छाड़ बनी ही रहती थी । संभवतया यह स्थिति सुधर भी 
सकती, परंतु वे सादे और भोले भी इतने थे कि देवी जी का 
उसके प्रभाव में आना असंभव था। वे बी. ए० तक पढ़े थे; 
अंग्र जी की उच्च शिक्षा पाकर भो सादगी उनमें इतनी भयंकर 
थी कि आधुनिक हंग के सभ्यों के मध्य में तो वे सबेथा गवार 
जंचते थे। कहते हैं, हिंदी साहित्य सम्मेलन के इंदौर वाले 
अधिवेशन पर तो स्वयंसेवरकों ने इन्हें गंधार समझकर सभा- 
मंडप सें घुसने से भी रोक दिया था। इसी सादगी का अंतिम 
फल सममिये कि उत्तकी सरलता की उस सीमा और देदी जी . 
की आधुनिक परिधि-रेखा का मेल हो ही नहीं. सका। 
उनका सारा जीवन, जिसमें कृष्ण-प्रेम की सरसता भी थी, इस 
घिरसना को पाकर करुण-संगीत बन गया। इस अवस्था से 
उन्हें ममोहत कर डाला था। वे कभी-कभी तो कहा करते श्रे-'- 

“भयो ,यह अनचाहत कौ संग ।” और जब धीरज का. 
वांध बिल्कुल ही दहृट जाता तो सहसा यही कहते-- 
“बस, अब नहीं जात सह्दी ।” अंत को यही संताप संचत्‌ १६७४ 
में उनके प्राण ले बेढा । इस समय उनकी अवस्था- केषबल २४ 
चप की थी) कविरत्न का शांत स्वभाव, चरित्र की सादगी 
भक्तिमय जीवन और जीवन की करुणा उत्तफी रखता से रस 


ग्ये हूँ । 
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. वे हिंदी, हिंदू और हिंद के अपने कचि थे । सहात्मा गांधी 
के स्तवन में लिखे गये छंप्पय के श्रंतिम दो चरणों में यद्द उक्ति 
स्पष्ट चरिताथ हो जाती है. * 


“म्ोइन प्यारे, तुम को निसदिन, विनय विनीत हमारी | 
हिंदू, हिंदी, हिंद देश के, बनहु सत्य हितकारी॥” 


उनकी प्रसिद्धि का सृत्ष रहस्य तो उनके सवभूति-रचित 
उत्तर-राम-चरित और मालती-माधव नाटकों के अनुवाद हैं:। 
साथ ही उनकी कऋृष्णा-प्रेमरस-सिक्त कविता का भी अपना एक 
मोल है । अपने कृष्ण के सामने ये. किस भोलेपन से आये, 
उसका आभास इंदौर साहित्य सम्मेलन के अवसर पर सिला । 
इंदौर की काली मिट्टी को देखकर अपने साथियों से बोले-- 
“था साटी को तो हमारे कन्हैया न खाते ।? नाटकों के अतिरिक्त 
उन्होंने भेकाले के होरेशस नाम के अंग्रेजी खंडकाव्य का भी 
पद्मानुवाद किया । उनकी मौलिक रचनाओं में “प्रेमकली” और 
“अमरदूत” का नाम विशेष उल्लेखनीय है। 'भ्रमरदूतः की 
कविता-रचना नंददास के “भ्रमरभीत” के ढंग पर हुई है। 
अमरदूत में यशोदा ने भ्रमर द्वारा, ह्वारिका में ऋृष्ण 
के पास संदेशा. भेजा है। अमर को आधार बनाकर कृप्ण 
संबंधी जितनी भी रचनाएं प्रस्तुत हुई हैं, उनमें अमरदूत की 
अपनी अलग बिशेषता है. । इसमें कवि ने अपने समय की देश- 
दशा और अपनी देश-भक्ति का भी अच्छा पुट दियां है। यदि 
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हम यह्‌ कहें कि कवि ने यशोदा के बहाने 'भारतमाता का 
संदेश गीता के उन कृष्ण के पास भेजा है जो महाभारत की : 
रंगभूमि में अजुन से यह प्रतिज्ञा कर गये थे-: 
“यदा यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत। 
श्रभ्युत्थानमधर्मस्थ संभवामि युगेन्युगे ||”? 


तो तनिक भी अत्युक्ति ल होगी । 


कबि ने दूत के स्वर में अपने हृदय का करुण स्वर गुंजा- 
कर हमारे छृष्णकाब्य में एक नई भंकार उठाई है। देश 
की परतंत्रता की पीड़ा उन्हें कितना सालती रही होगी ग्रह तो' 
नहीं की आत्मध्वनि से अनुभव हो सकता है-- 
“सात समुन्दर पे यों दूर द्वारकानाथथ- 
जाइगो को उहां )” 


इस पद में विदेशी की परोक्ष शासन-पद्धति में 
न्याय संबंधी दुंराशा-मात्र की अभिव्यंजना नहीं तो और 
क्या हे ।! । 
उनके अपने हृदय का दृदे, देश की दुरवस्था; समय 
की स्थिति ओऔर पराधीनता. की पीड़ा; सभी कुछ -इन पदों' में 
देखिंये-- 


#नित नव परत अकाल, काले को चलत चक्र चहुं। 
जीवन को श्रानंद न देख्यों जाते यहां कहुं॥ 
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बरढ़यो ययेच्छारकुत, जहँ देखो तई राज। 
दोत जात दुर्बेल विद्धत, दिन-दिन आर्यंसमाज ॥ 
दिनन के फेर सो ॥? 


तथा 
“जे तन मातृभूमि सों ममता होत प्रवासी । 
तिन्हें विदेशी तंग करत दे विपदा खासी ॥| 
नहिं. आये निरदय ८ई, आये गौरव जाय | 
सांप छुछू दर मति भुई, मन ही मन अकुलाय ॥| 
रदे सबके-सग |” 


.. अ्रमरदूत में उनका सरल और #ष्ण-भक्त हृदय रमा 
दिखाई पड़ता है; साथ ही जिस देश-सक्ति का पुठ डसमें-« 
आया है वह भी उनकी अपनी विशेषता है । 


अ्रमरदृत के अतिरिक्त क्ृष्ण-सक्ति संबंधी जो फुटकर 
पद हैं उनमें कवि के भक्त-दृदय की दैन्य भावना और याचना 
की विनम्रता का स्वरूप मांकता दिखाई देता है। 


कबिरत्न की याचना में माधुये और कोसलता का झुंद्र 
सामंजस्थ हुआ है। उन्होंने जिस भाषा का प्रयोग किया है वह 
ब्रज की जीती-जागती भाषा है | उसमें काव्य-परंपरा का बंधा 
हुआ रूप नहीं, अपितु उसमें है वोलचाल का स्वरूप । यही 
फारण है. कि उनकी रचना में कुछ शब्द्र ऐसे भी आ यये हैं. 
' जिनमें. प्रांतीयता का आभास मिलता है। उन्होंने जिस मौजी 


है 
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स्वभाव में रचना की है, उसमें उनकी स्थाभाविकता स्पष्ट रूप 
से कलकती है। निःसंदेह -वे त्रजमाषा के एक भहाकवि थे, 
जिनकी आंखों में कृष्ण रमे थे और हृदय में हिंदी, दिंदू और 
हिंदुस्तान । यदि उन्हें. जीवन के कुद्ध दिन और मिल गये होते 
लो इसमें कुछ सदेह नहीं कि वे ऋष्ण-भक्ति साहित्य में एक 
नई क्रांति का संचार करके दिखा देते। उनके हृदय में क्ृष्ण- 
प्रेम की जो अनुभूति थी उसके संबंध में उन लोगों से पूछना 
चाहिये जिन्होंने इनकी अमृतवाणी का आस्वादन रबयं अपने 
कानों प्राप्त किया था। सचमुच, कविवर कविरत्त! ब्रज॒भाषोप- 
बन के मधुर बसंत के सरस-कूजन-कतों कोक़िल थे जिन्होंने 
एक बार अपनी चचन-माधुरी से ऋष्ण-भक्तों का हृदय आप्लाधित 
किया था । 


श्री वियोगीहरि ५ 


वियोगीहरि जी का वास्तविक नाम हरिप्रसाद “द्विवेदी” 
है । इनका जन्म छत्रपुर रियासत, बुंदेलखंड में संचत्‌' १६५३ 
में हुआ और जन्म के छः मास पश्चात्‌ ही पिता की छाया उनके 
सिर से उठ गई । इसलिये बालपन ननिहाल में कटा | प्रतिभा 
पर रीककर कविता उनकी बाल-संगिनी बन गई। आयु के 
प्राशंभिक १८ वर्षो में उन्होंने कई रचनाएं प्रस्तुत कर दी थीं । 
बचपन से उनकी प्रवृत्ति का कुकाव धामिकता की ओर था। 
संबत्‌ १६७८ में अपनी धर्ममाता (छतरपुरनरेशाधिपति श्रीं 
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विश्वनाथसिंह जी की धर्मपत्नी श्रीमती कमलक्षमारी, जिन्होंने 

जुगलप्रिया नाम से कृष्ण-भक्ति पर अच्छी पद-एचनां की दे) 

के देहांत हो जाने पर इनकी जन्मजात घर्मपरायणता ने इन्हें 

'सांसारिकता से एकदम अलग-सा कंर दिया। इसी समय 

इन्होंने सन्‍यास लेकर हरितीर्थ नाम घारण किया, परंतु सांहित्य 
* मे दे प्रायः वियोगीहरि नाम से ही विख्यात रहे । 


वियोगीहरि जी का सन्यास देश, जाति तथा भाषा- 
साहित्य के लिये बड़ा शुभ फल्न-प्रद रद्द ) सन्‍्यास लेकर वे राज- 
नैतिक क्षेत्र में उतरे और महात्मा गांधी जी के संपर्क में आये-- 
चर्षा तक उनके हरिजन-सेचक' साप्ताहिक पत्र का संपादन करते 
रहे | वे हरिजन उद्योगशाला, देहली के अधिष्ठाता भी रहते 
आ रहे हैं । उनके हृदय में ऋष्ण-भक्ति का वही स्रोत प्रवाहित 
है जो जाति-पांति की अवहेलना फरके प्रभु के सत्य-संघान में 
सबका समान अधिकार स्वीकार करते वाले बल्लभ ओर बिटुल 
-में था। देशभक्ति की संलम्नता उन्हें ऋृष्ण-मंदिर में भी ले गई, 
पर कौन कह सकता है कि इप़ मंदिर की यात्रा में राष्ट्रोयता के 
साथ-साथ उनका ऋृष्ण-भेम कुछ कम था । 


- वियोगीहरि जी आज के जीवित कृष्ण-काव्य-कारों में 
सर्वोच्च और सर्वोत्तम कवि हैं। 'फाव्य क्षेत्र सें उन्दोंने पर्योष्त 
ख्याति प्राप्त की है। गय और पथ, दोनों दी उनकी -लेखनी से 
प्रपुष्ट हुए है । हां, पैसे उनका गयद्य- भी होता गद्यगीत ही है 
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जिसमें उनकी कवि-आत्मा रमी-सी दीख पड़ती है । वियोगीहरि 
जी ने ग्य.और पद्य दोनों ही से हिंदी का भांडार भरा दे । उनके 
रेग्रथोंमेंगद में प्रेमयोग, अंतनोद, प्रेम के छींटे, भावना 
ओर पगली आदि का अच्छा नाम है। कविता-क्षेत्र में उनकी 
वीरसतसई अच्छा नाम प्राप्त कर चुकी है । इस यथ पर हिंदी 
साहित्य सम्मेलन द्वारा इन्हें १२००) का पुरस्कार भी मिल चुका 
है। इनके अतिरिक प्रेमशतक, प्रेमपथिक, भेमांजलि आदि में 
इनकी सक्ति-रचनाएं संग्रहीत हैं। चरखास्तोन्र, असहयोग 
वीणा और चरखे की गू'ज में इनके राष्ट्रमेम की झलक है। 
इन सबके अतिरिक्त उनके कृष्ण-प्रेम की परिचायक है उनका 
“ब्रज़माधुरीसार! नामक ग्रथ | इस श्र'थ में, त्रजभापा के २८ 
प्रसिद्ध कवियों के परिचय और उनकी रचनाओं के उद्धरण 
संगृहीत हैं । इन कृष्ण-भक्त कवियों की भाव-मभता और कविता- 
माधुरी का जितना सुंदर और सरल विवेचन इन्होंने किया, 
उतना हमारे यहां अभी तक तो अनन्‍्यत्र देखने में आया नहीं । 
ब्रजमाधुरीसारः के जजविहारी-मक्त का जो भनोरण चर्णन 
इनके द्वारा हुआ है वह हमारे कवि के भक्त-हृदय का सूचक ही 
कहा जा सकता है | 


वियोगीहरि जी की ऋष्ण-सक्ति-कविता-फुटकर पदों में 
हुई है । उनकी रचना में मक्ति का वद्दी उद्रेक मिलता है. जो भक्ति- 
काल के कवियों में रहा है, परंतु उनमें कट्टर वैष्णवों का संकुचित 
हृदय नहीं रहा है.। उनके मंदिर सें भक्ति-पथ-के मुक द्वारों से कोई 
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भी प्रवेश कर सकता है | हां, हृदय की पविन्नता चाहिये। भक्ति- 
चेन्र में' छुआ-छात्त उन्हें. अप्रिय ही लगी है | क्‍या चाणी, क्‍या 

कर्मे-“सभी से वे अछूतोंद्धार के समर्थक रहे हैं। पर-प्रशंसा 
ओर मिज-गोपन इसकी अपना एक महान गण है.] 


_ अपनी कविताओं में वे कविता की तन्रजभाषा के रूढ़िंगत 
व्यर्थ नियमों का सनचाहा उल्लंघन कर गग्ने हैं, जिस पर उन्हें 
आलोचकों की तीघ्र दृष्टि में अपराधी बनता पड़ा है । पर॑तु यहां 
शायद वे यह सर्वथा भूल ही जाते दूँ कि कवि अपनी सृष्टि के 
नियम स्वयं ही सिर्माण करता है--उसे नियमों की व्यथता में 
बांधकर उसकी प्रतिमा पर ज्ञोट नहीं की जा सकती | और फिर, 
भक्तों की वाणी में तो दुनियाभर का अठपटापन सदा से सहस्थ 
होता रहा है. और उसी अटपेपन में तल्लीनता, भक्ति की 
' खुमारी, आध्यात्मिकता, रहस्य-प्रतीति और न जाने और क्या- ' 

क्या स्वीकार किया जाता रहा है| अस्तु । ये बातें उनके दोहों में 
बताई जाती रही हैं, लेकित उनके पदों की भाषा में वही प्राचीन 
वैष्णव भक्तों की भाषा का माधुये और चलतापन रहा है। 
भाषा को चटक-मटक देने की उनमें आदत ही नहीं, इसी 
लिये उनके पदों में भी उनके भक्तिपूर्ण सरल छृदय का सीधा- 
' सादापन ही व्याप्त रहा है । 


किसी-किसी का - कहना है कि उप्तकी. अजभापा. में एक- 
रूपता का अभाव है, परंतु ऐसा होना विपय-भेद पर आधारित 
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है। एक ओर उनका भक्ति-समन्वित नम्र-निवेदन दै तो दूसरी 
ओर प्रचंड पराक्रममय हुंकार-गर्जन | इस रूप में भाषा की एक- 
झूपता का अभाव स्वयं ही प्रस्तुत होना हुआ। और इसे तो 
झवगण न कहकर उल्टे गण ही मानना चाहिये;. क्योंकि 
भावानुरूपिणी भाषा का ही तो एक मोल है । खैर, छुछ भी सद्दी, 
परंतु इतना तो उनके विवेचक्र भी स्वीकार करते दूँ कि श्री 
वियोगीदरि धजभूमि, श्जभाषा और ब्रजपति के अन्य 
उपासक हैं. और ऐसे प्रेमी रसिक जीव इस रूखे जमाने में 
कम ही दिखाई पड़ते हैं । 


वियोगीहरि जी की साहित्य-साधना के पुरस्कार-स्परूप 
अखिल भारतीय साहित्य सम्मेलन ने उन्हें इस चर्ष प्रधानपद्‌ 
प्रदान करके सम्मानित किया है. । यह उनके भौतिक स्वरूप का 
सम्नरान नहीं अपितु उनकी साहित्य-साधना--उनकी सरल प्रेम- 
मयी भक्ति का पूजन है । 


उनकी कविता-माघधुरी फा आस्वादन प्राप्त करने के लिये 
उनका पक पद प्रस्तुत करते हैँ-- 


“माधव शाज कही किन सांची | रे 
क्यों हम नीचन ते हरि झूठे ऊचन में मति रांची ॥ 
मंग्रित बच फपाडियों बाहुए हृद्ू मंदिर हम पाये। 
वलिदरिश छोड़ नाथ जू ? मलें, भाति इत श्राये ॥ 


+ पुयनी परंपरा फे कृष्ण-कषि श्ण्ष्‌ 


हम सबके अध देखि दुरे हो किधों मंदिरन माही। 

के कछु डरत उच्च बंसन फो, छुअंत न इमरी छाई ; 

पे इतहूँ नहिं कुसल तुम्हाया कल न लेन हम देंहँ। 

जो पे प्रेम हिये कु हा है, त॒म्हें रूचि प्रभु लेहें॥” 
दर 


दितीय अध्याथ 
नवीन चेतना के कृष्ण-कवि 


नवीन चेतना के कवियों ने क्ृष्ण-लाहित्य में एक चवीनता- 
का उद्घाटन किया । इनमें चाहे तो भक्ति-पद्धति की नवीन उद्धावना 
थी, चाहे विचार-परंपरा के साथ विद्रोह । नयापनत्त चाहे भाव 
संबंधों लाया गया था, चाहे भाषा संबंधी, परंतु इतना स्पष्ट समझ 
लेना चाहिये कि इनमें फुछ नयापन था अवश्य । आगे हम इसी 
प्रकार के आधुनिक दो मद्दानु कऋष्ण-कवियों का उल्लेख करेंगे। 
इनमें एक तो हूं स्वर्गीय कविसम्राद अयोध्यासिह उपाध्याय और 
चूसरे हूँ युग-भावना के प्रतीक कविवर मैयिलीशरण गुप्त । 


कविसमाट्‌ अयोध्यासिह उपाध्याय “हरिओध 
(परिचय) 


उपाध्याय जी का जन्म निजञ्ामाबाद में संबत्‌ 2६२ सें 
हुआ था| पं० भोलासिंह उपाध्याय इनके पिता थे और *पं० 
प्रद्ासिद उपाध्याय चाचा । चाचा निःसंतान थ्रे, इसलिये इनका 
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पितृसुलभ वत्सलातुराग अयोध्यासिंह जी को दी प्राप्त हुआ। 
वे शासत्र-सयोदापालक पुराने ढंग के संस्कृत के योग्य पंडित थे | 
अनेक शाल्रों में उनकी अच्छी गति थी। ज्योतिष उनका -:प्रिय 
विपय था | जैसे वे पंडित थे चैसे ही धर्मंनिए्ठर भी । उनके इन 
गुणों का हमारे उपाध्याय जी पर पूरा प्रभाव पड़ा । पांडित्य 
इनकी परंपरासिद्ध वस्तु थी ) चस्तुतः यह वंश कभी दिल्ली में 
निवास करता था । अयोध्यासिद्द से ६ पीढ़ी पूव इस बंश में पं० 
काशीनाथ जी हुए। वे जिस समय दिल्ली में रहते थे उस समय 
सम्राट जहांगीर का शासन तप रहा था । किसी कारण काशीनाथ 
जी के एक पढ़ौसी कायस्थ परिवार पर सम्राट की कोप-दृष्टि हो 
गईं भर उसी के फलस्वरूप लगभग सारा परिवार तलवार के 
घाट उतार दिया गया । राजकर्मचारियों की दृष्टि से बचाकर 
पंडित जी ने उस कुल की दो स्त्रियां और उनके बच्चों को अपने - 
घर में छिपा लिया । दवार में इस बात की शिकायत हो 
राई । इनकी पूछ-गिछ की गई तो इन्होंने उत्तर में कह दिया कि 
वे सब अपने ही वंश से संवधित हैं । अंत में सम्राट की ओर 
से आता हुई कि यदि पंडित जी इस ख्तरियों के हाथ क्वा- बना 
हुआ भोजन इन बच्चों के साथ प्रहण कर लें तो. शंकानिवारण 
'हो जायेगी और इन खियों तथा बच्चों क्रो छोड़ दिया. जायेगा | 
अंत में कुछ इसी प्रकार का प्रबंध किया. गया । उर्न खियों द्वारा 
'रसोई तैयार हुई और पंडित. काशीनाथ जी ने उन बच्चों के साथ 
'मोजन ग्रहरा-कर लिया 4 राजकर्म चार्यों का संदेह डर. दो 


श्स्प कंध्णुक ध्य |की- रूप रेखा 


गया और उन अवलाओं तथा बच्चों के प्राण बच गये। इस समय 
समय तो ,वचाव हो गया, परंतु उन्हें भय हो गया; क्योंकि 
वातावरण अधिक देर शांत रहने की कम ही आशा थी। 
इसीलिये उन्होंने दिल्‍लो छोड़ दो और पहले तो वे युक्प्रांत के 
बदायू' जिले,में आकर बसे, फिर जल्दी ही आजमगढ़ से आठ 
मील दक्तिण-प श्विस की ओर तमसा-तठ पर स्थित निजामाबाद 
नामक बस्ती में+आकर बस गये। पं० काशीनाथ द्वारा बचाई 
गई उन ल्लियों के वंशन भी आज वहां ही इधर-उधर अनेक 
परिवारों में बसे हैं | इन परिवारों में उपाध्याय कुल की महान 
आस्था और सानता है | इस परिचय का अभिप्राय केवल इतना 
सममना चाहिये कि इस कुल का “पुराना संबंध मुगल-कालीन 
दिल्‍ली से रहा, जहां से विदा होते समय जहांगीर के समय की 
शाही ठनक और सौंद्ये-प्रियता अपने साथ अवश्य लेता गया 
होगा और उनके संस्कृत-क्षान के साथ फारसी का प्रभाव भी 
साथ ही चला गया होगा । इसी सोंदर्य-प्रियता और फारसी- 
योग्यता का प्रभाव हमें आज भी उस कुल के परमभूषण कवि- 
ध्म्राट में मिलता है. । अस्तु । 


पं० अव्मासिह बड़े उच्च चरित्र वाले भागवत-भक्त थे।वे 
प्रेम-चिहल होकर गदुगढ वाणी से हमारे चरित्रनायक को 
श्रीमद्भागवत के श्लोक सुनाया करते थे। हरिश्रोध जी की 
साता झुक्मिशीदेदी भी पढ़ी-लिखी तथा परमभागवत थीं । 
'व्छने पुध् के बंचएन के हो उस पर सुलसतागर के हांशि 
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धार्मिक प्रभाव डाला था | वे पुन्न से सुखसागर पढ़वाकर सुना 
करती थीं । श्रीकृष्ण का मथुरा-गमन-प्रसंग उन्हें बहुत प्रिय 
था| चाचा तथा माता के भक्तिमय हृदयों का हरिऔध पर पूरा 
प्रभाव पड़ा । निःसंदेह, प्रियप्रबास में तो उन्हें माठ-संस्कारों का 
प्रभाव ही अरणास्वरूप रहा हैं । 
उपाध्याय जी ने निञज्ञामावाद' तहसीली स्कूल से मिडिल 
पास किया । इसी समय निजामावाद के प्रसिद्ध कवि तथा सिख 
“संप्रदाय के महंत स्वर्गीय वावा सुमेरसिद से परिचय हुआ, जिनके 
पुण्य आआशीबीद ने उनकी गति कविता की ओर मोड़ दी ।. यहीं 
से उनके कविजीवल का आरंभ सममना 'चाहिये। उनका 
हरिओऔध नाम भी उन्हीं दिनों का है। स्कूल सें पढ़ते-पढ़ते ही 
| « उन्होंने मौलबी इमाम अली से फारसी का अच्छा अभ्यास कर 
लिया था | संस्कृत तो घर पर चाचा से पढ़ते ही थे। मिडिल 
पास करके अंग्रेजी पढ़ने के लिये क्‍्वींस काल्लेज, बनारस में 
भरती हुए, परंत अस्वस्थता के कारण वीच सें ही क/लेज छोड़ 
देना पड़ा । यहां से लोटने पर उनका विधाह हो गया । अब 
आयु १७ वर्ष की हो चुकी थी । जीविकोपार्जन के लिये 
मनिजामावाद के तहसीली स्कूल में अध्यापिकी आरंभ कर दी। 
फाम करते-करते संचत्‌ १६४४ में नार्मल परीक्षा पास कर ली | 
, २ बपे पश्चात्‌ कानूनगोई पास करके कानूलगो वन गये और 
अपनी योग्यता से बढ़ते हुए सदर कानूनगो के पद तक ज्ञा 
पहुँचे । नौकरी-से पंशन लेकर वनारस हिंदू विश्वविद्यालय , 


५१० कृष्णुकाव्य की रूपरेखा 


भें हिंदी-अध्यापक-पद पर आ डटे और आजीवन वहीं पर कारये 
करते रहे । खेद है कि जिनकी प्रेरणा से लेखक अस्तुत निबंध 
लिखने बैठा था वे हरिओऔध उपाध्याय संबत्‌ २००३ की बिदाई 
के साथ-साथ विदा ही हो गये । उन्होंने आयुभर हिंदी-सेवा की । 
उसके साहित्यिक महत्व को जानकर साहित्य सम्मेलन ने उन्हें 
दो बार सभापति पद से अलंकृत किया। 


हरिओघ जी स्वभाव से मिलनसार ओर उदार भ्रक्ृति 
के व्यक्ति थे। उनके स्वभाव में रंगीनी थी। वही रंगीनी उनके 
काव्य में भी व्यापक दीख पड़ेगी | कुछ न कुछ करते रहने का 
उनका स्वभाव था। योग्यता में वे ठोस थे, प्रतिभा में परिपूर्ण, । 
लगभग ४० वर्ष की आयु में उन्हें धर्मेसंगिनी का बियोग सहना 
पड़ा; तभी से उनके जीवन में कुछ करुणा का उद्बेक हुओ | बचपन 
में मां को सुखसागर पढ़कर सुनाया करते थे। जब थे कृष्ण का 
सथुरागमन पढ़ते थे तो माता जी भी आंसुओं की लड़ी लगा 
देती थीं। कुछ थे आंसू थे और कुछ आंसू दे गई थीं जीवन- 
संगिनी । इन्हीं आंसुओं का समन्वय करके तो पत्नी-विदाई के' 
५ चर्ष पश्चात्‌ करुणा-परिपूरित “प्रियप्रवास! प्रबन्ध-काव्य 
लिखा गया। 
उपाध्याय जी को हिंदी-संस्कृत और अंग्र जी-फ़ारसी 


के अतिरिक्त पंजाबी और बंगला का भी अच्छा ज्ञान था। हिंदी- 
गद्य और पद्म दोनों के ही वे समथ लेखक थे। उनकी एक 
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विशेषता तो सर्ब-विख्यात है--वे लिखने में सरल से सरल और 
कठिन से कठिन थे | भले ही इससे वे अपनी कोई स्थिर शैली 
नहीं वन्ना पाये, परंतु अपनी प्रतिभा का चमत्कार अवश्य 
प्रस्तुत कर गये । गद्य में वे उपन्यासक्रार, नाटककार, निवंधकार 
तथा समीक्षाकार के रूप में आये; और पद्म में आये भक्ति- 
काव्य-निमाता तथा रीतिकाल के विवेचक बनकर । भाषा की दृष्टि 
से ब्रजभापा तथा खड़ी बोली दोनों द्वी को रचना में समान समथथता 
रखते थे | और यह तो स्पष्ट ही है कि उन्होंने प्रवन्ध-रचना भी 
की है तथा मुकफ़तक भी । भक्ति के क्षेत्र में वे सगुणता और 
निगु णता दोनों के ही हामी रहे हैं । उन्हें. राम-काव्य-निर्सोता 
भी कह सकते हैँ और ऋृष्ण-काव्य-प्रणेता भी | वोलचाल, चुभते 
चौपदे और चोखे चौपदे नामक ग्र'थ में तो वे नीतिकार के रूप 
में भी प्रस्तुत हो गये हूँ । बोल-चाल में मुहाबिरों द्वारा जीवन-नीति 
की व्याख्या उनका सफल अयत्न कहा जा सकता है । उनके 
रचे कविता-प्र'थों में श्रियवास, चोलचाल, चोखे चौपदे, चुभते 
चौपदे, रसकलश, वैदेही-वनवास प्रसिद्ध हैं। गद्यत्र'थों में ठेठ 
हिंदी का ठाठ, वेनिस का बांका और अथखिला फूल प्रसिद्ध हैं 

हां “हमारा उद्देश केवल कृष्णकाठ्य संबंधी रचनाओं का 
उल्लेख है, इसलिये अधिक न कहकर आगे उन्तकी केवल 
कृष्णकाव्य संबंधी रचलाओं के विपय में ही कुछ विचार 
करेंगे । 


२१२ : कृष्णकाव्य की रूपरेखा 
उपाध्याय जी का कृष्णकान्य 


हम पहले बता आये हैं कि उपाध्याय, जी कृष्ण-काव्य- 
कारों में नवीन चेतना के प्रमुख स्तंभ थे ओर उस चभवीनता 
के विपय में हम यह भी वत्ता चुके हैं. कि वह उस चित्रण पर 
निर्भर थी जिसमें कृष्ण अबतार के रूप में प्रस्तुत न. होकर 
केवल महद्दान्‌ पुरुष के रूप में--सानव के रूप में प्रस्तुत हुए हैं। 
ऐसा कथन उनके कृष्णकाज्य संबंधी प्रमुख प्रवंध-काव्य भिय- 
प्रवास को दृष्टि में रखकर किया गया था| इस ग्रंथ का प्रणयन्त 
उन्होंने अपनी ४४ बर्ष को आयु में किया। इसी रचना से उनकी 
'कविसम्राद! की उपाधि साथक सिद्ध हो गई । परंतु ध्यान देने 
की चात हे कि वे अपनी आयु के १७वें वर्ष में अपनी सर्वप्रथम 
रचना ्रीकृष्ण-शतक' लेकर काव्य्षेत्र में उत्ते थे । श्रीकृष्ण- 
रातक में १०० दोहे हैँ | इसमें परंपरा के अतुसार कृष्ण को 
परम्रद्म मानकर यशगायन हुआ है। इसमें उनके कृष्ण परम- 
शक्ति के रूप से प्रस्तुत हुए हूँ । इनके एंक दोहे से यह स्पष्ट हो 
जायेगा[-- 


“सिद चतुरानन हूं सकल, जाको चादि न चूमि । 
बा पावन पदरण भई, रंजित ब्रज की भूमि ॥|” 


उनकी इस समय की रचना में न प्रतिभा का विकास है, न 
कोई मोलिकता द्वी | परंतु हां, कृष्ण के प्रति उनके हृदय में 
क्रिन सावों का उदय हो रह्या था यह स्पष्ट हो जाता है। इसके 


नवीन चेतना के रू प्णु-कथि २१३ 


फुछ दिन पश्चात्‌ उनके दो रूपक आये--रुक्मिणी-परिचय और 
प्रयम्न-विजय | दोनों भ्रथों की रचना में उनका उद्देश्य केवल 
कृष्णचचों द्वी जान पड़ता है। इस दृष्टि से उनमें सरसता, 
मघुरता, ओज और भावुकता को सममभने में अच्छा योग 
मिलेगा। प्रतापनारायण सिश्र ने प्रयुम्न-त्रिजय की 'भअच्छी 
प्रशंसा की थी । रुक्मिणि-परिचय में रुक्मिणी और कृष्ण के 
परिचय की प्रसिद्ध कद्दानी है। इसमें जानने योग्य वात यह है 
कि वे कृष्ण को भगवान्‌ के रूप में तो लाये ही, साथ ही सानव- 
रूप में सी उनका चित्रण हुआ | 


. छुछ समय के उपरांत उनके रघे प्रेमांबु-बारिधि, प्रेमांवु- 
प्रसतण और प्रेमांबु-प्रवाह प्रकाशित हुए। इनमें जानने योग्य 
यही एक वात थी कि इस समय वे कृष्ण को अवबतारी शक्ति 
के रूप के साथ-साथ सानवाकृति भी दे रहे थे। वेसे हमारे 
साहित्य के लिये यह कोई नई वस्तु नहीं थी। सगुणोपासक सूर 
ने भी कहीं-कहीं निगुण-भावना को सम्मान दिया ही है, परंतु 
'उनके संबंध में इसे नयापन्न ही कहना चाहिये क्योंकि 
धीरे-धीरे इसी प्रकार तो वे अवतारी कृष्ण को केवल 
एकसत्ता-घारी पुरुष की कोटि में से आ रहे थे । कृष्ण 
फा यह व्यक्ति-स्वरूप उनके प्रियप्रवास में स्पष्ट ही हो 
गया । चहां ऋष्ण प्रथक्‌ हो गये और ब्रह्म की सत्ता में 
व्यापकत्व की विशेषता स्वीकार कर ली गई। इससे. स्पष्ट 
हो जाता है कि सगुणता से उनका विश्वास उठता ज्ञा रहा था 
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ओऔर निगुण आत्मा विकास को प्राप्त हो रही थी। कृष्ण की 
सत्ता और शक्ति पर उन्हें फोई संदेह नहीं था । उनके अलौकिक 
कृत्य उनके लिये पूर्वयत्‌ सम्सानयोग्य थे, परंतु उनके ये साहस- 
पूर्ण कृत्य भगवान्‌ के कृत्य नहीं वल्कि वे एक अलौकिक वीर के 
कुल्य थे-वीर भी बह जो साननीय-सत्ता-संभूत है। संक्षेप सें 
कहिये, उनके कृष्ण पापी क॑स के अन्याय और असत्य के सामने . 
न्यायसत्ता की स्थापना करने के लिये क्रांति-दूत की मूर्ति में 
प्रस्तुत हुए। कृष्ण-साहित्य में चला आता हुआ ७०० वर्षा का 
पक्का और पुराना कृष्ण का ईश्वरत्व प्रियप्रवास में आकर हिल 
गया । इस रूप में प्रियप्रवास को कृष्णकाव्य की अखंड 
सगुणता में “निगुण क्रांति” के प्रतीक ऋहना चाहिये। यदि 
इस प्रकाशन पर इसके प्रणेता को कटाक्ष-बाण सहने पड़े हों तो 
कोई आश्रय की वात नहीं । रूढ़िवादियों को उनके विरोध में जब 
ओर कोई युक्ति सूफी ही नहीं तो उन्होंने प्रियप्रवास में वर्णित 
राधा की सौंदय-वर्णना को लेकर रचयिता पर कीचड़ उछालनी 
आरंभ की, परंतु भगवान्‌ को गोपियों के साथ सानने वाले 
सग़ुर्णों की उद्दंडता पर उन्होंने कभी ध्यान भी नहीं दिया | कुछ 
भी सही, उपाध्याय जी की रूढ़ि के गढ़ पर की गई चोट पूरी 
शक्ति के साथ वेठी और साहित्य में क्रांति का पक्ष लेने वालों ने 
उसे मुक्ककंठ से सराहा । रे 


प्रियत॒वास को लोकभ्रिय बनाने के लिए उसमें प्रयुक्त 
खड़ी बोली ने भी बढ़ा सहयोग पहुंचाया। कविता में खड़ी बोली 


नवीन चेतना के कृष्ण-कबि श्श्प्‌ 


के प्रयोग के संबंध में इस समय बढ़ा भारी आंदोलन चल रहा 
था। आचार्य महावीरप्रसाद ट्विवेदी इस आंदोलन के श्म्रगर्य 
नेता थे । इस साहित्यिक सह्दाचीर की एक हुंकार पर साहित्य से 
भारी उथल-पुथल पड़ी हुई धी। इसी उथल्-पुथल के युग में 
उपाध्याय जी भी ब्रजभाषा के तेत्र को दोड़कर इस ओर आ 
गये थे। ब्रजभाणा के पक्तपातियों का दावा था कि खड़ी बोली 
सें बह सामथ्ये नहीं है कि उसमें सरसता और सफलता के साथ 
बड़े-बड़े ग्रंथ प्रस्तुत किये ला सकें । कविसम्राट से प्रियप्रवास 
के रूप सें खड़ी बोली का सरस और सफल प्रबंध॑-प्ंथ प्रस्तुत 
करके इस दावे को फेल कर दिया । “वह एक महाकाव्य है या 
नहीं १” इसके लिये जहां पुराने लक्षणों की दृष्टि से देखा जाता 
है वहां नये दृष्टिकोण भी प्रस्तुत किये जा सकते हैं । परंतु इससे 
हमें कोई बहस नहीं। हम तो उसे सफल प्रबंध-रचना मानते 
हूँ । प्रस्तार-विस्तार और भार-आकार की दृष्टि से वह महाकाव्य 
भी है ही। इस युग में प्रियप्रवास का एक महत्वपूर्ण स्थान है, 
'इसलिए इस ग्रंथ के संबंध में विशेष रूप से उल्लेख करना 
आवश्यक है । 


प्रियप्रवास 


प्रियप्रवास की रचना संवत्‌ १६६६ में आरंभ हुईं, जब 
कि इन्हें पत्नी-वियोग की शाप्ति निकद भूत सें ही हुई थी। 
जीवन-संगिती के - प्रवास की पीढ़ा का- व्यक्तिकरण प्स्तुत 
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करने लिए ही वप्रियप्रवास उनके उच्छवासों से निरस्त हुआ 
हो तो इसमें कोई संदेह नहीं | प्रियप्रवांस की करुणा उनकी अपनी 
करुणा से जनित है। संबत्‌ १६७१ में यह मंथ संपन्न होकर 
प्रकाशित हो गया । 


इस पंथ की मूल प्रेरणा के संवंध में हम बता आये हैं 
कि वे बचपन में माताजी को सुखसागर सुमायो करते थे और 
उसमें भी मशुरागमन विशेष रूप से बांचा जाया करता था, 
जिसके श्रवण पर साता के अ्रश्न॒ वालक अयोध्यासिंह के हृदय 
में कृष्ण-प्रेम के साथ करुणा के अंकुर भी ड्सपन्न करते होंगे।' 
यहीं से कृष्ण उनकी आत्मा में साहित्य-प्रेरणा बनकर जागे। 
उनकी प्रार|मिक्र रचनाओं में कृष्ण उनके सगुण भगवान्‌ थे जो 
कि उनकी प्रथम रचना “्रीकृष्ण-चरित्र” में व्यक्त हुए थे। 
इसके कुछ वर्षा के पश्चात्‌ उन्होंने रुक्मिणि-परिणय, प्रयुम्नविजय, 
प्रेमांचुबारिधि आदि की रचना की । इसी समय उन्होंने बंगला 
का अभ्यास आर'स क्रिया ओर बंगक्ा में उन्होंने वंक्षिस वावू 
को पढ़ा । उनके उपन्यासों से उपाध्याय जी में कुछ नई दुनिया 
का प्रकाश आया । उनकी जीवन-छूड़ियों की कड़ियां खनखना 
उर्ठी। तभी उन्होंने वंक्रिम बाबू का “कृष्णचरित्र” भी पढ़ा। 
इस पंथ ने उनके जिचारों में-नई उत्तेजना दी और मोलिक 
प्रतिभा को विकसित किया । इस रूप में उनके असिद्ध कृष्ण- 
काठप प्रिय्श्रवास की प्रेरणा में वंकिम की रचना दूसरा कारण 
पनी । और अंतिम तीसरा कारण बन गई उनकी अपनी वियोगी 


नवीन चेतना के क॒ृष्णु-कवि २१७ 
अवस्था । सारी साम्री प्रस्तुत थी। इस वियोगावस्था ने हृदय 
का बांध तोड़ दिया और माता के छारा दी गई भक्ति की प्रेरणा, 
वंकिस द्वारा भरी गई लोक-कल्याणमय चरित्र की भावना 
वियोगसंतप्त हृदय की करुणा से मृतिमान हो बठी;--यही है 
प्रियप्रवास की जन्म-कथा का रहस्य और यही है. उसके मूल की 
प्रेरणा का भेद । 


8 ष् 


प्रियप्रवास की कथा का आरंभ कंस के बुलाबवे पर ऋष्ण 
के भेथुराममन के समय से होता हैं। डनके विद्योग के 
दिनों सें उनके अलौकिक कार्यो की रह-रहकर याद 
श्राती है । याद करने वालों में बाल, ब्ृद्ध, युवक 
युवतियां, वच्चियां और वूड़ियां सभी दैँ। पशु-पत्षियों तक को 
वियोगसंताप दहवा है. । चेतन ही नहीं, जड़ में भी उनके वियोग 
का परिताप प्रतिभासित है।। कृष्ण मथुरा जा कंस को मार भूमि- 
भार तो हर देते हैं, परंतु राज्यव्यवस्था के लिये उन्हें बहीं 
रुकना पढ़ता हैं। उनके वियोग में उनके सभी प्रिय उन्हें याद 
कर-कर आंसू बहाते हँ--उन्हें बुलाते हैं, परंतु लोक-कल्याण 
की भावना उन्हें मथुरा में रहने के लिये वित्रश करती है । 
 वियोग-संतप्तों के संदेश सुनकर वे घीरज-दिलासे के लिये 
उद्धव को भथुरा भेज देते हैँ। थोड़ा संतोष तो इससे भछ्ते 
ही मिल जाता है, परंतु विश्ोगिनियों की दृप्ति तो इससे नहीं हो 
पाती। और जब विश्योपकार की भावना से प्रेरित होकर वे 


४ _ ० 


सधुरा से आगे द्वारिका में जा बसते दूँ तव तो बस हृदयों की 
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करुणा मानों कगारे काठकर ही बह निकलती है । यही प्रवास 
की कथा का ढांच्य है । 


कृष्ण बियोग में तपने वालों में राधा सी एक है. और 
उसका परिताप दूसरों से कुछ बढ़ा-चढ़ा ही है। यही नहीं 
कि वही कृष्ण की याद में पीड़ित है, पश्तु कृष्ण भी स्मृति की 
पीड़ा में आंस-आंसू दो रहे हैं। इतना होने पर भी मानवहिंच 
के निमित्त वे कष्ट-सहन-तत्परता और अनासक्ति के पृथ पर 
चले द्वी चलते हैं । यही प्रियप्रवास का संदेश है। कृष्ण-घरित्र 
में व्यापक लोककल्याण-भावना निःस्वार्थ प्रेम, श्रन्यायमदेल, 
नीतिपाठटव ओर बीरत्व का जो महत्व है उसे आज तक के भक्तों 
ने कहां समझ पाया था। उन्होंने तों उस महत्‌ चरित में से 
केवल एक प्रेम-भावना? ही ली थी और वह भी दूषित तथा 
कलंकित रूप में। सूर-कालीन क्ष्णकाव्य की दूषित दुगध से 
दुःखी होकर तुलसी ने रामचरितमानस के द्वारा कृष्णरूप सें 
कलंकित हुए विष्णु का दोपपरिहार, राम का मैयोदापूर्ण चरित्र 
प्रस्तुत करके किया था, परंतु इससे क्षष्णा-चरित्र की पावनता 
निखर फिर भी नहीं पाई थी। कृष्ण को वास्तविक क्षष्ण के 
रूप में अस्तुत करने का काम--सच्ची सानव-मूर्ति के रूप में प्रस्तुत 
करने का काम उपाध्याथ जी द्वारा ही हुआ | प्रियप्रवास में उच्च 
कोटि की #ंगारिक पुट भले ही हो, परंतु ऋष्ण के महान पुजा- 
रियों, उपासकों और सग॒ुण भक्तों की-सी अश्लीलता उसमें कहीं 
नहीं झाने पाई । ह 


नवीन चेतना के क॒प्ण-कवि र्श्ह 


प्रियग्रवास ऋृष्ण-चरित्र संबंधी पहला सफल पअबंघ- 
काव्य है । कृष्णु-चरित्र को लेकर त्रजवित्ञास जेसे प्रबंध-प्र'थ 


तो पहले भी लिखे गये थे, परंतु उन्हें सफलता कहां मिज्न सकी | 
ओर हमारी समझ में तो हिंदी साहित्य से भारतीय सयोदा- 
संस्थापन की दृष्टि से रामचरितमानस के पश्चात्‌ यही एक 
' अ'थ है जिससे भगवान्‌ की पावनता का संरक्षण किया । काठय- 
रचना की दृष्टि से तो यह बहुत ही झूचा स्थान रखता है। हम 
देखते हैं. कि प्रियप्रवास का आरंभ जिस ऊंची उठान से होता है, 
अंत तक बही निभती चलती है) रामचरितमानस जैसे महान 
ग्र'थ में भी किप्किया आदि कांडों में कवि की अपील ढीली पड़ 
गई है, परंतु प्रियप्रवास अपनी एक गति से प्रवाहित रहा है । 


कृष्णुकाव्य सें प्रियप्रवास की एक और नवीनता हे-- 

उसका खड़ी बोली में प्रशयन | उपाध्याय जी खड़ी बोली के 
सर्वप्रथम सफल प्रवंधकार कह्टे जा सकते हैँ । इस ग्रथ की एक 
और घविशेषता यह भी है कि इसमें वर्शिक छंदों का प्रयोग हुआ 
है और छंद अतुकांत रखे गये हैं। ये दोनों बातें हिंदी में 
एक नवाविष्कार की भांति समभिनंदनीय हुई। ये वर्णिक छंद 
ओर अतुकांतता हमारे यहां संस्कृत से लाये गये । इनके साथ 
ही साथ संस्क्ृत-पदावल्ली की सुलभ मधुरता और झद्दुता भी 
बढ़ी सुंदरता के साथ श्रस्तुत हुई। त्रजमभाषा वाले अभी चह्‌ 
कह ही रहे थे कि खड़ी बोली की काज्य-रचना में त्रजभाषा के 
जैसा रसमाधुये और झठुता संभव नहीं, कि उपाध्याय जी ने 
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खड़ी बोली में सफल रचना प्रस्तुत करके विरोधियों के मुंह 
बंद कर दिये ! 


प्रियप्रवास की भाषा के संबंध में विपक्षियों का कथन 
है कि “उनके पदों में सिवाय क्रियापदों के शेष सभी कुछ 
संस्कृत का है।।” प्रियप्रचास की भीपा तत्समता को लेकर चली 
है और उसे चलना भी इसी आधार पर चाहिये था, क्योंकि 
उसे अवध और त्रज की वोलियों से तो कुछ लेने का अधिकार 
रह ही नहीं गया था। फिर यह रचना थी, हिंदी की; यदि 
हिंदुस्तानी जबान की रचना होती तब भी बीत जाती, परंतु 
जब हिंदी के लिये रचना हो रही थी तो फिर उपाध्याय जी शब्द- 
भांडार के लिये और किस द्वार पर जाते। और फिर साथ ही 
एक वात यह भी है कि आक्षेपयोग्य पद केवल छुछेक ही हैं. । 
यदि तुलसी की विनय-पतन्निका के प्रारंभिक कुछ पदों को देखकर 
उन्हें कठिन काव्य का भूत कहा जाने लगे तो यह अन्याय ही 
होगा। वस्तुतः यह सच एक व्यथ का प्रोपेगेंडा था खड़ी बोली के 
कट्टर विरोधियों की ओर से, जो कि कुछ समय आगे चलकर अपनी 
मौत सर गया । चनो रहस्यवादियों और छायाबादियों की अभि- 
व्येजकता और लाक्षशिकता फेसामने तो किसी ने भी एक वार 
जवान से नहीं कहा कि इसमें भापा की जटिलता है। और साथ 
ही, इस रग में तो भाषा के साथ भाव भी दुरूद होते चले जाते 
रद्दे, परंतु सब बाणियों को पाला सारा रह गया । प्रसाद, निराला, 
पंत, महदेदी वर्मो की स्वनाओं को लोगों ले निर्विरोध “महान” 
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कहकर अपना लिया-भापा की कठिनता की शिकायत किसी 
ने भी नहीं की | वस, आगे चलकर ऐसा प्रतीत होता गया मानों 
विरोधशक्ति दम तोड़ती गई हो, वनो प्रसाद की 'कामायानी” और 
निराला के तुलसी” की भाषा पर भी प्रियप्रवास की भाषा की 
भांति द्वी दीका-टिप्पणी होती और अवश्य होती | अस्तु । . 


कविसण-बंदनीय कालीदास ने वियोग-संतप्रावस्था में 
यक्ष को वंदीग्रह की परिधि में सेंघ-सा दूत देकर कल्पना की 
नई सूमझ-बूक का गौरव पाया था। यर्दि उपाध्याय 
जी मे भी वियोगिनी राधा के लिये दूतत्व-भारवाही 
बायु की अपने महाकाव्य का पात्र बनाया हो तो छुछ कम महत्व 
की बात नहीं । बादल का तो विश्वास भी क्‍या, न जाने कहां 
बरसकर अपने अस्तित्व को भी विलीन कर दे--प्रेम-पात्र 
तक चह पहुँच भी पाये था नहीं, परंतु चायु की सब्बेदिशि व्यापक 
गति के लिये कुछ भी अगम्य नहीं । वायु की लहरों का तो लय 
भी कहीं नहीं | आकाशवाणी-यंत्र ( रेडियो ) में जो सत्ता काम 
कर रही है हमारे कवि ने उसका वल और भरोसा लेकर अपनी 
बुद्धि को वैज्ञानिकता का पूरा-पूरा परिचय दिया है । 


प्रियप्रवास में करुण रस प्रधान है। इसके अतिरिक्त 
शांत, श्रृंगार, बीर, भयानक और वात्सल्य का अपना अच्छा 
स्थान है। कवि, की कारुण्य धारा की अनुभूति के लिये ये पद 
देखिये-- 
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“यह सकल दिशायें आज रो सी रही हँ।. 
यह सदन हमारा है हमें काट खाता ॥ 
मन उचद रहा है चेन, पाता नहीं है। 
ब्रिजन विपन में है भागता सा दिखाता ॥१५॥ 


कठु ध्वनि करुणा की- फेल सी गई है। 
तस्वर मन मारे आराज क्यों यों खड़े हैं॥ 
अवबनि अति दुखी सी क्यों हमें है दिखाती । 
नभण् पर दुख छाया पात क्‍यों हो रहा है॥२॥ 


का 
न्‍ः 


सत्र नम तल तारे जो उगे दीखते हूँ। 
यह कुछु ठिठके से सोच में क्‍यों पड़े हैं ? 
ब्रज दुख लखके ही क्या हुए. हैं दुखारी। 


कुछ व्यथित बने से क्‍या हमें देखते हैं॥१॥” 


श्रृंगार की मोहनी मूर्ति राधा का चित्रण किन शब्दों में 


हुआ है। यह भी दर्शनीय है-- 


ह्ज्मा 
च्च्ज 


“रूपोद्यान प्रफुल्ल प्राय "कलिका राकेंदु बिंचानना ) 
तन्वंगी कलहासिनी सुरसिका क्रीड़ा कला पुत्तली ॥ 
शोभा-वारिधि की अमूल्य मणि सी लावरय लीलामयी। 
श्रीराधा मदुभाषिणी मृगदगी माघुय सन्मूर्ति थी ॥? 


श्रृंगार के लिये किस कोमलकांत पदावली का प्रयोग 


यह देखते ही बनता है | 
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अब एक पद में भाता यशोदा का शांतमिश्रित चात्सल्य 
की देखिये-- 


“थारे आये मूदु बयन कहें प्यार से अंक लेवें। 
धर ठंडे होदे नयन इुख हों दूर में मोद पाऊं॥ 

ए भी हैं मावमय उर के और ए भाव भी हैं। 

प्यारे जीवें जगद्दित करें गे चाहे न आवें॥” 


“जगहित करें?--पद में लोक-कल्याण-भाषना , का 
दर्शन. कितना सुंदर है। यही लोक-कल्याण-भावना कवि की 
आत्तध्यनि है! जो उसने अपनी -सांसों से काव्य के अंतर में 
फूकी है । हि 

उनके काव्य के सोधुर्थ-प्रदर्शन के लिये अधिक उदाहरण 
प्रस्तुत करने का न यहां स्थान ही है ओर न औचित्य ही । इस- 
लिये इतने से ही संत्तोष करना चाहिये । हां, यह जान लेना 
चाहिये कि प्रियप्रवास अपनी रसात्मकता का काठ्य है । अल॑- 
कार का भार उस पर नहीं डाला गया है| उपाध्याय जी काव्य- 
चेत्र में रसवादी हैं, इसलिये उनके यहां अलंकारों की घड़ावट 
का प्रयत्न कप्ती नहीं होता । पियप्रवास में जो अलंब्धार आये 
भी हैं उनमें श्रमशीलता की ऋलेक-मात्र भी नहीं दीख पड़ेगी । 
चैसे, उनके यहां उपमा, रूपक, दृष्टांत, एल्प, स्वाभावोक्ति, दीपक 
ओर उपमा तथा अनुभास का स्वाभाविक सौंदर्) भी काउय-काया 
को सल्लमित करता मिलेगा । चरित्र-चित्रण की दृष्टि से रचयिता 
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को अपनी रचना में पूर्ण सफल्नता मिली है। हां, हाय-तोबा 
ओऔर रोने-धोने का आधिक्य अपील को बल देने की अपेक्षा 
कुछ ढीला अवश्य कर देता है. । यत्र-तत्र व्याकरण के नियमों से 
बंधनमुक्त होने का कबि-सुलभ गुण उनमें भी वर्तेमान है, पर'तु 
इस प्रकार के सभी मगण्य अवगुण उनके संस्क्ृत-बृत्तों को 
मधुर शब्द-योजना सें छिप-से जाते हैं। भाषा के प्रवाह में वे 
या तो दीखते ही नहीं ओर यदि दिखाई पड़ भी गये तो फिर वे 
नजरवंद्ट का काम देते प्रतीत होते हैं'.। अब इस विषयपर अधिक 
न कहकर इतना लिखकर ही संतोप करेंगे कि प्रियप्रवास की 
वियोगांत प्रणय-कथा में कवि का अमरत्व रस गया है । भल्ले ही 
श्राज न सही, कल का जगतू उन्हें अपने युग का जागरूक कवि 
कहेगा और उसे नवचेतना का चतुर-चितेरा स्वीकार करेगा । 
कविबर मेथिलीशरण 'शुप्त' 

गुप्त जी का जन्म चिरगांव, जिला झांसी में संबत्‌ १६४३ 
में हुआ। इनके पिता रामचरण गुप्त राम के परम भक्त थे। 
स्वभाव से उद्गारता और प्रकृति से सरलता इन्हें पेतक अधिकार 
में प्राप्त हुई । पु 

लिस सम्रय गुप्त जी ने लिखना आरंभ किया उस समय 
हमारे साहित्य में एक नई क्रांति आ रही थी जिसमें भावों और- 
विचारों के साथ भाषा का कायाकल्प कर देने की भी योजना थी। 
इसी समय “सरस्वती” का जन्म हुआ | द्विवेदी जी इस सरस्वती 
मंदिर के पुजारी बने । उन्हीं ने इस क्रांति का नेतृत्व क्रिया। 
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कविता में- खढ़ी वोलीःक़ो एकाधिकार प्राप्त कराने के लिये थे 
सरस्वती का वरदान पाकर उठे | उन्हीं कीं गुरुच्छाया में गुप्त 
जी ने भी ऋाव्य-रचना आरंभ की । उसी गुरुच्छाया के प्रताप से 
विक्रसित होते हुए गुप्त जी आज जिस स्थान पर पहुचे हैं वह 
अविदित नहीं हूँ | गुप्त जी उस समय प्राचीनों में एक नवीन 
चेतना लेकर. आये थे और उसी गति से वे आज तक चले 
शा रहे हैं। समय के साथ उन्होंने स्वयं को बदल डालने ही 
चेष्टा की थी, परंतु ःसब व्यर्थ रहा | छायावादियों का बोलवाला 
होता देख इन्होंने. भी उनके सुर में सुर सिलाने का उद्योग 
किया, परंतु आत्मा में रसे सीधे-साद़े स्वर के कारण उस मार्ग 
में चल्ल न-सके । वास्तव में उसे ओर जाने के लिये जिस पीड़ा, 
ददे, टीस, हाय-पुकार और न जाने-किस-किस वस्तु का नादय 
करने की आवश्यकता थी, उसकी उनमें समर्थ ही न निकली | 
उनके यहां तो वही प्रसादगुण-संयुक्त सरस प्रावाहिकता थी 

जिसमें न प्रतीक कल्पना को स्थान थ। ओर न अभिव्यंजकता 
ओर सांकेतिकता को । इस रूप में वे तो जिस गति-से चले थे 
उसी से चलते रहे। बस्तुतः वे तो पं० रामचंद्र शुक्ल के शब्दों में 
- “साम॑जस्यवादी” कवि हैं। उनको आत्मा में प्रतिक्रिया का वल 
ही नहीं | इधलिये उनके परिवर्तन का भी कुछ अर्थ नहीं निक- 
लता । और इसीलिये हम. उन्हें अपने साहित्यकारों में जहां दारंभ 
में पुरानों के बीच नया-सा पाते हूँ वह आज नयों में पुराना-सा । 


: ४ » गुप्त जी अपने युग के सर्वज्ञात कवि कद्दे जा स्ते दे । 
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इस युग सें जितनी सर्वेप्रियता उन्हें प्राप्त हुईं है! उतनी अन्य 
किसी भी कवि को नेहीं । उनकी इस ख्याति में अधिक सहायंक्र 
उनके काव्य की सरसता ही रही । : 
गुप्त जी राष्ट्रगीत के गायक कहे जाते हैं। बैसे, उनका 
राष्ट्र विशुद्ध हिंदुत्व की नींव पर खड़ा हुआ है, परंतु उनकी 
आध्यात्मिकता ने भी उनकी रचना में अपना “एक प्रमुख स्थान 
आ्राप्तं किया है। उनकी दर्जनों रचंनाओं में अमुख अंथ हैं--- 
भारत-भारती,' यशोधरा और साकेत । इनमें प्रचार की दृष्टि से 
जो स्थान भारत-भारती का है वही प्रबंध-पदुता की दृष्टि से 
साकेत का । यही साकेत उनकी 'रामभक्ति का परिचायक है । 
साकेत में उन्होंने राम को वही पद्‌ दिया है जो भक्त-कचि राम 
ओर श्याम की भक्तिक्षेत्र में पहले से देते आयें थे । साकेत के 
राम उनके यहां ब्रह्मरूप में आये हैं । इसी साकेत ने कवि-कीर्ति 
की अमरत्व प्रदान किया है। 3 


गुप्त जी ने कुछ रचना ऋृष्ण-साहित्य को भी प्रदान की 
है। ऋष्णुक़ाव्य संबंधी जयद्रथवध ओर द्वापर तो उनकी मौलिक 
रचनाएं हें: और विरहिणी-ब्रजांगना बंगला से अनूदित । 
विरहिणी-त्रजांगना बंगला के प्रसिद्ध कवि साईकेल मधुसूदन दत्त 
के इसी नाम से प्रसिद्ध काव्य का अनुवाद है | जयद्रथवघ खंड- 
काव्य है और द्वापर है भुक्तक रचना । . 


“जयद्रधवध ७ सर्गो का खंडकाब्य है,-जिसमें करुणा रस 


नवीन चेतना के कृष्णु-कवि र्र्७छ 


की सजीवता मूर्तिमान हो उठी है। इस पंथ में कृष्णचंद्र का 
'महत्व महाभारत के नेता कें रूप में स्पष्ट हुआ है। साथ ही 
उन्हें अलोकिकता भी प्रदान की गई है । सातवें सगे में जयद्रथ 
के वध पर धर्मपुत्र कहते हेँ-- | 
- “ग्राकारहीन तथापि तुम, साकार संतत सिद्ध हो। 
सर्वश होकर भी सदा तुम, प्रेम-वश्य प्रसिद्ध हा ॥”? 
तथा 
“हे सब्चिदानंद प्रभो | तुम, नित्य स्व॑ सशक्त हो | 
. अलुपम अगोचर, शुर्भ परात्पर, ईश-बर अव्यक्त हो ॥? 


: परंतु फिर भी गुप्त जी की आध्यात्मिकता का कुकाव रास 
की सगुणता की ओर ही अधिक रहा है । छठे अध्याय में जयद्रथ 
को सारते समय अजुन के मुख से कहलवाया गया 


“है व्यर्थ चेण्टा भागने की, झत्यु का तू आस ह। 
“राम नाम” नृशंक | अ्व तो काल पहुँचा पास है ॥” 


इस राम नाम भजन” में गुप्त जी की राम-भक्त आत्मा 
काही संकेत रहा है। किमधिकम्‌ू, इस ग्रंथ का आधस्भ ही 
जानकी-जीवन की जय बोलकर किया गया है | यही घात उनका 
राम-भक्त होना सिद्ध करती है। प्रथारंभ में जानफरी-जीवन 
की जय वाला पद यह है--. 
“बाचक | प्रथम सर्वत्र ही, जय जानकी-जीवन! कहो। 
फिर पूर्वजों के चरित की, शिक्षा तरंगों में बहो |” 


श्य्षर कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


द्वापर में कवि ने बलराम, क्षष्णु, उद्धव, नंद, यशोदा, 
राधा और चि७घृता आदि के चरित्रों कः सुंदर वर्णन किया है । 
कवि ने महाभारत काल के इन रत्नों का सुंदर चरित्र बड़े 
संक्षेप से भावमय शब्दों में चित्रित किया है। द्वापर की रचना 
में हमें कवि की सामंजस्यपूर्ण बुद्धि का परिचय मिलता है । 
उसका संदेश है-- | 


“चेदवाद्रत ठंडे जी से सोचो ओर * विचारों |” 


विध्वता के चरित्र में कवि ने जिस प्रेमलीनता का चित्रण 
प्रस्तुत किया है वह रसिक ऋष्ण-भक्तों की गोपियों से कहीं 
अधिक ममतामय है; उसमें कहीं अधिक पावनता है और 
साथ ही अधिक प्रेम-व्यंजना भी । वह कृष्ण को सच्चे हृदय से 
प्रेम करती है। ऋष्ण-दर्शन के इच्छुक होने पर घर वाले उसे 
रोक लेते हैं, परंतु रोका तो केवल शरीर जाता है, आत्मा तो * 
नहीं । वह कृष्ण-प्रेम में देह त्याग कर देती है । 

बलराम, उद्धव, नंद, ऋष्ण, यशोदा और राधा के घरित्र 
भी अच्छे ढंग में प्रस्तुत किये गये हैं । इन चरित्रों को कबि के 
हृदय की क्रांति का कत्नात्मक चित्रण कहना चाहिये, जिसमें 
हमारा आज का समाज मांकता हुआ प्रतीत होगा | रचना की 
दृष्टि से द्वापर एक सफल कृति है। 


विरहिणी-ब्रजांगना यद्यपि छामूदित रचना है, तथापि 
सघुरता, सरसता, सरलता ऋओर प्रेम की तरलता की दृष्टि से 


नवीन चेतना के कृष्ण-कवि -. श्र६ 


इस.-अंथ की-कविता वड़ी सुंदर रही है । “ उदाहरण के लिये झुछ 
पंक्ियां प्रस्तुत की ज़ादी दूँ... । ३. जे 


“पहुंचो जब हरि निकड सुनाना; उन्हें राधिका का रोना | 
श्याम बिना गोकुल रोता है, कह देना, साक्षी होना॥ 
ओर नहीं कुछ कह सकती हूं, लज्ज्ञावश में हूं नारी । 
मधु कहता है ब्रजबाले में, कद दूगा बातें सारी॥” 


बस्तुतः गुप्त जी फी महत्ता भक्त-कवि के नाते नहीं बल्कि 
राष्ट्रगीव के गायक होने के नाते है, और उसका एक 
बढ़ा आधार उनकी भारत-भारती है! भारत-भारती में जो 
, करुण संगीत आरंभ हुआ है वहदी उनकी कविता में प्राय: सत्र 
व्याप गया है । बस, करुणा उनके का्ंय की हो गयी ओर थे 
करुणा के । यशोधरा के आंसुओं में यही करुणा 'मांकती दृष्टि- 
गोचर होती है। साकेत भी तो केबल भक्तहदय का काव्य नहीं; 
उसमें भी उपेक्षित उमिला के श्यंसुओं की प्रेरणा स्पष्ट है। इस 
दृष्टि से हम निःसंकोच कह सकते दूँ कि साकेत-रचना में 
उनकी प्रेरक बुद्धि ने भक्ति का तो कोई भार वहन नहीं किया, 
घल्कि उसकी रचना में भी बही करुणा प्रेरक है जिससे भारत- 
भारती और यशोधरा शचलित हैं। इसी प्रकार उनकी पंचचटी, 
जयद्रथवध और द्वापर आदि रचनाओं में भी वे ही कारुण्य के 
आंसू हैं । इसी आधारसूसि के आश्रय पर कहा .जाता है कि 
गुप्त जी करुणा के कवि हैं । 


* 


२६३० कृष्णुकाव्य की ख्परेखा 


गुप्त जी इस युग के प्रतिनिधि कवि. हैं, इस नाते उन्तकी 
कृष्णकाव्य संबवंधिनी अत्यल्प रचना का सी एक- मोल है । 
उनकी रचना में स्वासाविकता और सार्मिकता का अलो किक सोंदय 
भलकरता है| वे प्रबंध और मुक्तक-दोनों ही के सफल. कवि 
कहे जा सकते हैं | खड़ी बोली को कविता-स्षेत्र में खड़ा. करने में 
गुप्त जी का भी परयोप्त हाथ रहा है । ह 


तृतीय अध्याय 
इस युग के कुछ अन्य क़ृष्ण-काब्यकार 


बस्तुतः यह युग अपनी नवीनता के लिये प्रसिद्ध रहेगा। 
किसी एक विशेष परिधि में वंधकर चलता कोई विरला ही कवि 
दिखाई पड़ेगा | पद्म के साथ गद्य भी हाथ-पैर फैला रहा था। 
गद्य की भांति पद्य भी एक नहीं, अनेक धाराओं में प्रवाहित था। 
इस लिये इस युग में पवित्र मक्ति-प्रेरक बुद्धि से रचा हुआ काउंय 
अत्यल्प मात्रा में प्राप्त हुआ | प्रायः सभी कवियों में विविधता 
का मोह दिखाई देती हे । इस युग के दो महान्‌ कवि भारतेंदु 
ओर कविसम्राट्‌ अयोध्यासिह उपाध्याय की रचनाएं इस बात 
का प्रमाण हैं। दोनों कवियों ने गयय और पद्च-दोनों की 
प्रायः सभी धाराओं को अबगाहन करने का शक्तिभर प्रयत्वे 
कियां। भारतेंदु परम वैष्णव होते हुए भी ऋष्ण-भक्ति-रचना के. 
अतिरिक्त देशभक्ति, जातिभक्ति, श्रेम, हास्य ओर इतिहास 
आदि पर भी लिखते रहे | उधर उपाध्याय जी यदि क्ृप्ण-भक्ति- 
धारा में-न्हाये तो रामधारा में भी; यदि एक ग्रंथ त्जभाषा लेकर 


र्३२ कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


रीतिभांडार को दिया तो साथ ही बोलचाल की भाषा लेकर 
सामयिक्र नीति पर मुहाविरा-क्रोश भी प्रस्तुत कर डाला | यदि 
लाटकछ-रचना करके साटककारों सें नाम पाया तो उपन्यासकार 
भी बने। और इतना ही क्या--निवंधकार, आलोचक और 
इतिहासकार भी तो बने ही । और ये ही दो कया, आज के अनेक 
कवियों ने अनेक ओर योग्यता दिखाकर अपनी चहुज्ता का 
परिचय दिया है। इसी वेबिध्य-पभ्र्यता में आज के युग में 
कृष्ण-साहित्य का ऐसा कोई भी कि नहीं हुआ जिसे भक्ति-युग 
फे क्रिसी सहाकवति की कोटि में लाया जा सके | उपाध्याय जी 
के प्रियश्रयास का अपने ढंग से अच्छा मान है, परंतु फिर भी 
डसे भक्त-आत्मा की अनुभूति नहीं कहा ज्ञा सकृता। पर हां, 
कृष्णकाब्य की, भक्ति-कालीन सधुर लहरी की स्मृति हमारे 
काव्यकारों के कर्णों में रह-रहकर जगती थी। इसलिये उससे 
, सवेथा वंचित रहना भी कठिन ही था। यही तो कारण है कि 
जनप्रिय राम-भक्‍त कवि मेथिलीशरण गुप्त ने भी भूले भटके 
कृप्ण-क्राव्य-्पथ में पद रख ही दिया। इसी प्रकार और भी 
ऐसे कई कबि दें जो हे तो किसी ओर -ही राह के, परंतु 


५) 


ञ्क 


कृष्ण-माधुरी उन्हें भी कपनी ओर खींच कर ले आई । आगे 
हम कुछ ऐसे दी कवियों का उल्लेख करेंगे। 


महाराजा रघुराजसिंह 


ये रीवा फे महाराज थे। मंबत्‌ १८८० में इनका जन्म - 


इस युग के कुछ अन्य कृष्ण-काव्यकार २३३ 
हुआ और संबत्‌ १६३६ में मृत्यु ।: अनेक ग्र'थों के लेखक तथा 
ब्रज॒साषा के प्रथम नाटककार महाराज विश्वनाथसिह इनके 
पिता थे | पिता के देहाबसान पर संवत्‌ १६११ में थे सिंद्ासना- 
सीन हुए। .ये मगयाग्रेमी तथा विद्याव्यसनी नरेश थे । स्वभाव 
से सरल तथा सौम्य थे । - हिंदी-संस्क्त का उन्हें अच्छा पांडित्य 
प्राप्त था इनके नाम से रचे अनेक ग्रथ बतावे जाते हैं, परतु, 
वास्तव में उनमें से कई उनके आश्रित कवियों के हैं । 


रघुराजसिंह राम-भक्त- थे, परंतु कृप्ण-भक्ति- पर भी 
उन्होंने दो प्रथों की रचना की। इनकी रचना अबधी तथा 
कक. ० 
वाघेलखंडो-मिश्रित ब्रन्नमापा है । 


| 


वबावा रघुनाथदास समेही 


बाबा जी अयोध्यावासी तथा रामानुज्ञ संप्रदाय फे असिद्ध. 
संत थे | इन्हनि संवत्‌ १६११ में विश्वाम-सागर चामक प्रसिद्ध 
अंथ की रचता की । यह बढ़े आकार का ३१३ पुर्छा का ३ खं्डा 
भें विभाजित ग्रंथ है । इसके प्रथम खंड में पौराणिक कथाएं 
हैं, दूसरे में क्ृप्ण-चरित्र (जन्म से रुक्ष्मिणी-विवाह तथा 
प्रयुम्नोत्पक्ति तक ) बर्शित हैं। इस रूप में प्रंथ का दूसरा भाग 
ही क्ृष्ण-भक्ति-काव्य संचंधो रचना मांनी जा सकतीं हें। इस- 
प्रंथ की रचना अबधी भाषा में दोद्देन्चोपाइयों-में हुई है। 


२३४ कृष्णुकाव्य की रूपरैखा 


शुणमंजरीदास 
इनका वास्तविक लाम गुल्लू गोस्वामी था। ये संबत॑ 
१८८४ में वृ'दावन में उत्पन्न हुए | श्री रमणदयाल्ु इनके पिता 
थ्रे और श्री सखी देवी माता । इनके दो विवाह हुए थे; पहली 
पत्ती निःसंतान मर गई, दूसरी के गर्भ से श्री राधाचरण 
गोस्वामी का जन्म हुआ जो कि भारतेंदु के प्रसिद्ध सखा थे । 
ये चैतन्य महाप्रभु की शिष्य-परंपरा में से थे। त्रजभाषा और 
त्रजविहारी के अनन्योपासक थे। इनका रचा कोई कविता-प्रंथ 
नहीं; केवल फुटकर पद ही प्राप्त हए हैं । ये पद पुरानी परिपाटी 
के ढंग पर हें। उनकी रचना से एक पद उद्धृत किया 
जाता है-- 
“हमारों धन स्थाम ज को नाम । 

जाकी रटत निरंतर मोहन, नैदनंदन घनस्थाम || 

प्रतेदिन नव-नव महामाधुरी, बरसति आठो जाम। 

गुणमंजरि. नव-कंज मिलाने, ओर द्ृदबन धाम ॥”? 


श्री नवनीतलाल 'चतुर्वेदी' 


ये त्रजभूमि-निवासी थे। संवत्‌ १६१४ में उत्पन्न हुए 
ओर संबन १६८६ में परलोकवासी | इन्होंने छोटे-छोठे कई 
प्रंथ लिखे जिनमें “कुब्जा-पच्चीसी” सबसे अधिक प्रसिद्ध है । 
नवनीत जी का यह प्रंथ अपने ढंग का नवीन ही रहा है। 
कृप्ण-साहित्य में गोपियों की ओर से तो कुब्ना को बहुत कुछ 


इस युग के कुछ अन्य क्ृप्ण-काव्यकार श्५्‌ 
अच्छा-वुर कंहां गया है, परंतु छुष्जा की ओर से मौन ही रही 
है। इस रचने का उद्देश्य कुब्जा के पक्ष का समर्थन था। इस 
ग्रंथ को ग्वालकत कुब्जाप्रक के ढंग का ही सममना चाहिये। 
कविबर रस्नाकर जी इन्हें अपना काव्यगुरु मानते थे-।' उन्होंने 
इससे काव्यशास्त्र का अध्ययन किया था। नीचे के पद से 
उत्तकी काउथ-साधुरी का अनुभव हो सकता -है-- 


“प्रेम प्रन प्राग ब्ैठि त्रिपय चिवेनी न्हाय । 
पाय पद पूरन प्रवीनता द्विये घरी॥ 
मवनीत साथे सब साधन सनेद्र जोग।* 
। जुगत जंमाय प्रान ध्यान धारना घरी॥ 
आयो बखचि चिकल वियोग की तपन तापि। 
नाम जपि तेरों तातें ब्रिपत सत्र णरी॥ 
रसिक ब्रिंदारी एक द्वारपे ठडह्यी है आइ। 
5 रूप-रस-माघुरी की मांगव मधूकरी ॥7: . 
: ४. . -तुलसीराम शर्मा दिनेश. - . .-. 
77 दिनेश-जी बंबई के रहने वाले भक्त-हृदय के कंवि हैं । 
इनकी रचना में रेसमाधुरी और भावषां की कोमलंता का अच्छा: 
पुट मिलता है। इनके रचे अनेक प्रंथों में से श्यामसतसई और 
कंप्ण-चरित्र ऋष्ण-काव्य-बारा में अच्छा स्थान रखते. हैं । ऋण: 
चरिज्र लंगसंग पौनें तीन सौ ऐष्ठों का. अच्छी काव्ये्रंथ है जो: 
आठ अंगों में समाप्त हुआ है | श्यामसतसई में अच्छी नंवीनेंता” 


२३४ कृष्णुकाव्य की रूपरै्ी 


शुणम॑जरीदास 
इनका वास्तविक नाम गुल्लू गोस्वामी था। ये संबत॑ 
१८८४ में वृ'दावन में उत्पन्न हुए | श्री र्मणदयालु इनके पिता 
थे और श्री सखी देवी माता । इनके दो विवाह हुए थे; पहली 
पत्नी निःसंतान मर गई, दूसरी के गर्भ से श्री राधाचरण 
गोस्वामी का जन्म हुआ जो कि भारतेंदु के प्रसिद्ध सखा थे । 
ये चैतन्य मंहाग्रभु की शिष्य-परंपरा में से थ्रे | ब्रजभाषा और 
त्रजबिहारी के अनन्योपासक थे | इनका रचा कोई कविता-पंथ 
नहीं; केवल फुटकर पद ही ग्राप्त हुए हैं। ये पद पुरानी परिपाटी 
के ढंग पर हैं) उनकी रचना से एक पद उद्धृत किया 
जाता है-- 
“हमारो धन स्थाम जू को नाम | 

जाकी सरटत निरंतर मोहन, नैदनंदन घनस्थाम || 

प्रतिदिन नव-नव महामाघुरी, बरसति आठो जाम। 

गुणमंजरि, नव-कंज मिलाबे, श्री इृंदाबन धाम॥” 


श्री नवनीतलाल 'चतुर्चेंदी' 


ये त्रजभूमि-निवासी थे। संबत्‌ १६१५ में उत्पन्न हुए 
ओर संवत्‌ १६८६ में परलोकवासी | इन्होंने छोटे-छोटे कई 
प्रंथ लिखे जिनमें “क्ुब्जा-पत्चीसी” सबसे अधिक प्रसिद्ध है। 
नवनीत जी का यह ग्रंथ अपने ढंग का नवीन ही रहा है। 
कृप्ण-साहित्य में गोपियों की ओर से तो झुंझना को बहुत कुछ 


इस युग के कुछ अन्य क्ृपष्ण-काव्यकार श्श्प 


अरुछा-बुरा कहां गया है, परंतु कुष्जा की ओर से मौन हीं रही 

. है) इंस रचना का उद्देश्य कुब्जा के पक्ष का समर्थेन था। इस 
ग्रंथ को ग्वालकुत्त कुबजाएंक के ढंग का ही सममना चाहिये। 
कविबर रल्ताकर जी इन्हें अपना काव्यगुरु मानते थे-।' उन्होंने 
इनसे काव्यशास्त्र का अध्ययन किया था। नीचे के पद से 
उनकी काव्य-साथुरी का अनुभव हो सकता है-- - 


श 


“प्रेस प्रंन'ः प्राग बेंटि त्रिपथ तरिवेनी न्हाय। 

पाय पद पूरन प्रबीनता हिये घरी॥ 
सबनीत साथे संत साधन सनेह जोग। 

जुगत जेंमाबय प्रान ध्यान धारना घरी॥ 
आयो चचि बिकल वियोग की तपन तापि। 

नाम जपि तेरो तातें ब्रिपत सत्र ठरी॥ 
रसिक ब्रिह्ारी एक द्वार पे ठल्यी हैं आइ। 

रूप-रसनमाधुरी की मांगत मधूकरी ॥? ... 


तुलसीराम शर्मा /दिनेश/| > . /#... 


दिनेश जी बंबई के रहने वाले भक्त-हृदय के कंवि हैं । 
इनकी रचना में रसमाधुरी और भात्रों की कोमलंता का अच्छा 
पुट मिलता है। इनके रचे अनेक ग्रंथों भें से श्यामसतसई और 
कृष्ण-चरिजत्र कृप्ण-काव्य-वारा में अच्छा स्थान रखते. हैं। कृष्ण- 
चरित्र लगसेगं पीनें तीन सौ प्रंष्ठों का अच्छी काव्येप्रंथ-हे जो 
आठ अंगों में समाप्त हुआ हू । श्यामसतसई में अच्छी नवीनेंता' 


श्१्ष् कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


दिखाई पढ़ी है! भाषा इनकी सरस और सरल बणसाषा है। 
दिनेश जी को कृष्ण-काव्य-परंपरा में नदीनतम कवि सानतना 
चाहिये। उनकी श्यामसतसई के कुछ दोद्दे देखिये-- 


“मुझसे पूछो तो कहूँ क्रिके नयन विशाल। 

राधा के लोचन बड़े जिनमें स्थित गोगल॥ 

माधव के उर में यंदपि बसते दीन अनाथ। 

राधा उर को देखिये बसते दीनानाथ ॥ 

पढ़ा रो रहा पालने उपनिषदों का तत्व। 

नंद-भवन में विश्व का मृतेमान अमरत्व ॥| 

कंस-केश पकड़े हुए शोमित यों घनश्याम । 

करि-कर घर ज्यों खींचता केहरि तनय ललाम ॥” 

पु 

इसी प्रकार और भी कुछ रचनाएं हैं जिन्हें ऋष्ण-साहित्य 
का अंग माना जा सकता है। इन रचनाओं के रचयिताओं का 
उद्देश्य ग्रायः कुछ न छुछ लिखने से था; भक्ति अथवा क्ृष्ण- 
साहित्य की वृद्धि से इनका कोई प्रमुख संबंध नहीं दिखाई 
पड़ता | एक-दो में यदिं भक्ति की चेतना है भी तो उनके काव्य 
में कोई साहित्यिक गौरव नहीं दिखाई पड़ता । रचना साधारण 
कोटि की रह जाती है । किसी-किसी ने भाषा की स्वस्थता भी 
खो डाली है। सो, इन कारणों से हम ऐसे कवियों, उनकी 
रचनाओं, का किसी प्रथक्‌ अध्याय में उल्लेख न करके यहीं पर 
संक्षिप्त परिचय देंगे। 


) 


| 


इस युग के छुछ श्रन्थ कृष्णु-काव्यकार २३७ 


इन कवियों में आगरा जिले के नजीर अकवराबादी और 
' सैयद छेद्ाशाह का नाम कविता की साहित्यिक दृष्टि से अच्छे 
दर्ज का माना जा सकता है। नजीर का' कविताकाल संवत 
१६३७ के लगभग है.। इनकी रचनाओं का संग्रह झुल्लियाते 
'नजीर नाम से प्रसिद्ध है। कृष्णकाव्य के लिये, इनका लिखा 
कृष्ण का वालचरितः अच्छी देन है । रचना बहुत बड़ी नहीं, 
परंतु भाषा के चलते रूप में उनके हृदयोद्गार का सचा रूप 
' पस्तुत हुआ है । 4 
सैयद छेदाशाह संबत्‌ १६३७. में उत्पन्न हुए और: १७६४ 
में उनकी मृत्यु हुई । वे जीवन के प्रायः पिछले समय में जबलपुर 
में रहते रहे ) काव्यं-साहित्य का उन्हें अच्छा ज्ञान था | रहने- 
सहन में परसोदार थे स्वभाव में कृष्ण-स क्व कूट-कूटकर भरी 
थी । उनकी लिखीं लगभग २ दर्जन पुस्तकें हैं जिनमें से ओत्स- 
बोध , नाम (क्री -सगवद्गीता-टीका और -श्रीकृष्ण-पंचाशिका, ये 
- दो पुस्तकें कृष्णकाव्य संवधी भी हैं। दोनों पुस्तकें अभी अप्रका- 
शित हैं। रक्नना अच्छी ह ह 
-कवियों के द्वारा भी ऋष्ण-साहित्य में कुछ वृद्धि हुई। 
महारानी गिरिराजकुमारी, जुधुलग्रिया और कीरतिकुमारी ने 
कृष्ण-भक्ति पर अच्छी रचनाएं कीं 


गिरिराजहुमारी--( संबत्त्‌ १६४२० - से १६८० तक.) ये 
भरतपुर की राजमाता थीं। साहित्य और राजनीति से उनका 


“चतुर्थ अध्याय 
पुनरवलोकन तथा भविष्य के चरणों में 


.._ कृष्ण-भक्ति का आरंभिंक आदर्श भले ही पवित्र और 
स्वच्छ रहा हो, परंतुं रीतिकाल की शृंगोरिकता ने उसे प्रभावित 
हुए बिना नहीं रहने दिया । रीति की काया ने, सॉंदिय- 
कल्पना ने, ऋष्ण का जो चरित्र चिंश्रित किया उसमें कवियों के 
ऋुदय को भड़ास! के अतिरिक और क्या था ? वह' भक्ति थी 
या कुंष्ण.के मोहक रुप-सात्र की अभिव्यक्ति--यह हंस पहले ही 
बता-आये हैं। रीतिकारों की संगति में उस काल के भक्तों ने भी 
उसी सौंदये-प्रतिमा का चित्र प्रस्तुत करने में समय व्यत्तीत 
किया। भक्ति-साहित्य में शूंगारिकता की यह नग्नता अधिक 
' समय तक नहीं सहन. की जा - सकी । - रीतिकाल वास्तव में 
भारतीय राजदवोरों की विज्ञासिता के एक पहलू का फटा हुआ 
पदों है। साहित्य के संबंध में यह कथन कि वह अपने समय 
की स्थितियों का पूर्ण परिचायक होता है, हमारे साहित्य से 
स्पष्ट है। एकछत्रशासन के अभाव ने भारतीय मर्दांघ नरेशों 


पुनरवलोकन तथा भविष्य के चरणों में २४१ 


को पारस्परिक झंगड़ों में घकेल दिया। इस गृह-कलह के 
समाचार ने उत्तर-पश्चिमी भारतीय द्वारों को देश की सुख-शाति 
के लिये घातक सिद्ध किया। मुसलमान लुठेरों ने देश को जी 
भरकर लूटा और जी-चादे ढंग पर शासनाधीन भी किया। 
इन्हीं रासों ( रासातभगड़ा ) के दिनों में रासो नाम के 
वीररसपूर्ण ग्रंथ रंचे गये। वीररस-रचनाकाल को समाप्ति पर 
भक्तिसाहित्य का निमोण आरंभ हुआ। यह इस बात का 
परिचायक है कि देश ने या तो अपने परित्राण के लिये भगवान्‌ 
तक .अपनी करुण पुकार पहुँचाने का प्रयज्ञ किया था अथवा 
अपनी सभी विपत्तियों को भूलकर अपमान को सहते हुए देश ने 
एक बार फिर से अपने धीरज और आत्मसंतोष का परिचय 
देकर अपनी विश्वविदित आध्यात्मिकता का प्रदर्शन किया था । 
परंतु इसमें हृदय को आवाज कम थी और दिखावा कहीं?अधिक । 
यही कारण है कि भक्त में गुरुढस और पंथवाद ने जन्म 
लिया; यही कारण है. कि उस काल में धर्माचार्यों द्वारा आयः 
परनिंदा और आलोचना संबंधी एक अच्छा खासा, साहित्य 
तैयार हो गया। देश इस समय भी संपन्नावस्था सें रहा होगा, 

क्योंकि हम देखते हैं कि इस परतंत्रता के युग में भी भक्तों ने 
वेयक्तिक नावों में चढ़कर भगवान को बेड़ा पार लगा “देने की 

अर्जी भेजी है। हम देखते दे कि इस परतंत्रता के युग में देश 

की पीड़ा में समष्टि की अनुभूति नहीं आते पाई है। भारतीय 

आध्यात्मिकता की व्यक्तिगत साधना ने इस आड़े समय में: 
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इस दृष्टि से देश को बड़ी भारी हानि में रखा । यदि इस पीड़ा में 
समूहभर की आधाज मिल गई होती तो मारतीय साहित्य में 
इस भक्ति के पश्चात्‌ रीति के स्थान पर किसी क्रांतियुग की दी 
अबतारणा हुई होती, परंतु देश के ढुभीग्य से ऐसा हो न 
सका | ज्ञात होता है, देश अपनी पराजय को बड़े धीरज और 
संतोष के साथ भाग्य-विधान और जन्मांतर-सोग सममकर 
सह ही गया । इस भाग्य-विधान और जनन्‍्मांतर-भोग की धारणा 
ने देश को अकम ण्यता प्रदान करने में एक भारी सहयोग दिया 
होगा; और अंघे भक्तों के मालपूड़ों पर मौज उड़ाने वाले भकत- 
संत गाते रहे होंगे-- ह 
“झजगर करे न चाकरी पंछी करे न काम। ' 
दास मलूका कह गये सबके दाता ' शाम |” 

जब सबके दाता राम हो ही गये तो फिर मुस्लिम-शासकों 
तथा उनके अधीन राजा-महाराजाओं के दबारी बिलासों की 
. आनंदानुभूति में क्या टोटा रह जाता। यही कारण है कि 
सक्ति-त्षेत्र का निराशावाद रीति की छाया में पनपा। और 
यदि सच पूछा जाये. तो रीति का भी नाम वद्नांस ही हुआ; 
सचमुच तो यहां नारी की रूप-माधुरी ही बखानी जाती रही। 
शंगार इस युग में खुलकर खेला। भक्‍तों--विशेपतया ऋृष्णु- 
भक्तों ने इस बहती गंगा में खूब गोते लगाये। रसिकों ने 
सोच-विचारकर ही कहा होगा कि इस धारा में-- 


“ग़नबूड़े बड़े, तिरे, जे बूड़े सब अंग |? 
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यों;- तो- कृष्णकाज्य अपने आपमें पहले से द्वी काफी 
पाक-साफ चला आ रहा था, अब जो रही-सही कसर थी चह्द 
इस रीतिकाल में निकल गईं। महाभारत का चह प्रधान नायक 
सक्ति-युग में चालरूप बिताकर #ऋंगार-युग में पूरी मस्त जवानी 
से प्रविष्ट हुआ । परंतु आज उसके हाथों में न तो सुदशन था 
और न ही गांडीबधारी के रथाश्वों की वागडोर; न उसमें नीति- 
बुद्धि का गौरव था और न गीता की कर्मण्यता का संदेश | क्या 
भक्ति की चेतना और क्या #ंगार-युग का रंग, दोनों ऋष्ण की 
गोपियों को भटकाते, तड़पाते, रुलाते, सहलाते ही रहे | लगभग 
४०० वर्षा का युग हमारे साहित्य में एकतानता से जमुना, 
बांसुरी, चितवन, सटकन, क्रीढ़ा, लीला, चीरहरण, कु'जविहार, 
मिलन, विछुड़न और पीड़-तड़प के गीत गाता रहा। इस 
रसिकता ने भारतीय मयोदा को भत्ते ही एक ठेस पहुंवाई हो, 
परंतु हमारे विद्वान आलोचकों का कहना है. कि इसी रूप-माधुरी 
ने उन्हें रसिक रसखान और बीवी ताज की वह कृष्ण-अेमानुरक्ति 
भी दी जो विधर्सी मुसलमानों से ओर किसी. भी प्रकार से 
असंभव थी | अस्तु । 
सन! ५७ फे भारतीय सेनिक-विद्रोह से भारतीय राजनीति 
में शक नये दौर का आरंभ होता है। यूँतो देश में अंग्रेज 
, इस क्रांति से लगभग दो सौ वर्ष पहले ही आ चुकें थे, परंतु 
उनके शासनकाल की अब तके एकादशी ही पूंणे हुई थी। 
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इतिद्ासकारों के कथनानुसार प्लासी के-युद्ध ने देश के भाग्य का 
अधिकार एक और नई विदेशी जाति के हाथ में दे दिया था | 
इन सौ वर्षो के मध्य में कंपनी के गु'डे शासकों ने देश की जिस 
बरी तरह से लूटा उसकी चचो इतिहास के अनेक ग्र'थ करते हैं । 
इतने लंबे समय में अंग्रेज़ी हथकंडों से पिसी भारतीय जनता 
की सूखी ठठरियां एक बार फिर भनभाना उठीं, जिसका फल 
संवत्‌ १६१४ की भारतीय क्रांति थी, जिसे आज के विद्यार्थी सन्‌ 
१४७ के गदर के नाम से रटते हैं । भले ही वह हमारी शासक के 
प्रति गद्दारी थी, परंतु यह उचित थी और शानदार थी। इस 
क्रांति का अभाव हमारे' साहित्य की गति-विधि पर भी पूरा-पूरा 
पढ़ा। धीरे-धीरे कविता की भावुकता ढीली- पड़ने लगी और 
विचारों की भाषा में नया रंग आने लगा । साहित्य में जीवन की 
टटोल होने लगी-- रुढ़ियों का गढ़ हटने लगा। उपयोगिता के 
नाम पर प्राचोनता का खंडन ओर .नवोनता का प्रतिपादन होने 
लगा। बिचारों की नवचेतना ने अटल विश्वासमय श्रद्धा का परि- 
त्याग करके तार्किकता का प्रतिपादन आरंभ किया । यही कारण 
है कि इस विकासोन्सुख विचारधारा के लिये मात्रा और गयों 
के बंधन में चलने वालो पद्य असमर्थ सिद्ध हो गई और इसका 
स्थान गद्य ने ले लिया. यद्यपि पद्य का स्ेथा लोप नहीं हो गया, 
पर हां, उसे भी अपना कलेबर अवश्य परिवतेन करना पड़ा। 
यही परिवर्तित कलेवर स्वच्छंद छुद का रूप धारण करके बढ़ा, 
जिसे आधुन्स्कि युग के आचाय महोदय ने रबढ़ छंद और 
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केचुआ छंद कहकर चिढ़ाया था। परंतु युग-कविता-क्रां ति-अतीक 
प्रसाद, निराला और पंत अपने कार्य में कृत-अ्थे ही रहे। 
कविता-कल्लेबर के साथ ही कविता के विषय भी बदले । इस युग 
की कविता न जाने किठनी धाराओं में फूटकर वही । उससे 
अनेक बाद पनपने लगे, उसमें अनेक प्रकार की नीति का 
विवेचन होने लगा । तर्कतत्वों की प्रधानता के कारण इस युग 
के साहित्य में भक्ति था तो दवी ही रही और यदि उठीं भी तो 
किसी और ही ध्वनि में | इसीलिये आज के कृष्णकाव्य में से 
कृष्ण का प्राचीन ईश्वरत्व लोप होना आरंभ हो गया और उसके 
स्थान पर. उन्हें सहाभारतकाल का लोकनायकत्व प्रदान किया 
जाने लगा। सो प्रियप्रवास, जयद्रथवंध तथा छापर में हम 
पहले ही दिखा आये हैं। निःसंदेह पुरानी परंपराअब भी 
निःशेप हो गई, परंतु उस परंपरा में अब जान भी तो नहीं रह 
गई ! ः 
कृष्णकाब्य की काययापलट करने में जहां देश की राज- 
नेतिक परिस्थितियां प्रमुख सहायक रही हैँ, बहां एक जोरदार 
कारण धार्मिकता भी रही है। भारतीय विद्रोह के साथ-साथ 
ईस्ट इंडिया कंपनी की शासनसत्ता का भी अंत दो गया और 
अब उसकी घागडोर पार्लियामेंट के हाथों में चली गई। अभी 
तक भारतीय सत्ता को समाप्त करने के लिये वल का प्रयोग 
होता था। ईस्ट इंडिया कंपनी के गवर्नर जेनरल मारतीय छुख- 
साधनों को मनमाने ढंग से हड्पते जा रहे थे, परंतु अब 
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पार्लियासेंट के वैधानिक शासकों ने बल के स्थान पर छल को 
अधिक विशेषता दी। महारानी विक्टोरिया ने घोषणा कर दी 
कि अबसे अन्य कोई भी प्रदेश अंग्रेजी राज्य में शामिल नहीं 
किया जायेगा । साथ ही और भी अनेक प्रतिज्ञाएं की गई जिन- 
सें से एक यह भी थी कि प्रत्येक मतावलंबी को अपने मत- 
प्रचार की स्वाधीनता होगी । यह स्वाधीनता चाहे और किसी 
मतावलंबी के लिये हितकर सिद्ध हुई हो या नहीं, परंतु ब्रिटिश 
शासक के पादरियों को अपने हथकंड साधने के पूरे अधिकार 
प्राप्त हो हो गये थे। बस, समय पाकर ईसाइयत ने भारतीय 
हिंदू ज़नता के निबत्त अंग पर चोट कर ही दी। यदि इस 
ईसाइयत को कहीं १०-१२ वर्ष खुलकर खेलने को और मिल 
गये होते तो शायद हमारा जातीय जीवन शशजतक सवेथा बदल 
चुका होता, परंतु इसी समय संस्कृत के प्रकांड पंडिंत भहर्षि 
दयानंद सरस्वती का प्रादुभोव हुआ । स्वामी जी को प्रखर प्रतिभा 
ओर विशाल ताकिकता ने जहां एक ओर प्राचीन पाखंडवाद और 
रूढ़िवाद पर विजय प्राप्त की वहां साथ ही ईसाइयत के पंजों 
पर भी वार किया। उन्होंने वेदोक्त सनातन धर्म का प्रतिपारन 
किया, जिसे वैदिक धर्म कहा गया और उनके द्वारा संस्थापित 
आयसमाज द्वारा उसे संरक्षण प्राप्त हुआ । स्वामी जी ने वेदोक 
मत के अतिरिक अन्य सभी मतों-सिद्धांतों को अमान्य ठहराकर 
अवेतारवाद का खंडन किया। यहां भक्ति के क्षेत्र में सगुणता 
सर्वेथा अस्वीकार थी। उनकी निराकारोपासना-पद्धति ने मूर्ति- 
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पूजकों की भावुकता पर बड़ी भारी चोट की। मूर्तिपूजकों 
की “भावुझता” के लिये ही चिशेष रूप से कहने का तात्पर्य 
है कि मूतिंपूजकों की संख्या भले हीलोप सद्दो गई हो, 
परंतु विचारशील जनता के मध्य--पढठित ससाज के बीच--आये- 
समाज का प्रभाव अवश्य पड़ा। आर्यसमाज के देशव्यापी 
आंदोलन ने मूर्तिपजा को एक भारी ठेस पहुंचाई । इसीलिये इस 
युग में कोई महत्वपूर्ण रचना सगुखता को लेकर प्रस्तुत नहीं 
हो सकी । और यही कारण है कि यदि इस युग के प्रमुख कवियों 
ने कृष्ण-च रित्र को लिया भी तो नव्य चेतना के प्रभाव के साथ | 
तभी क्षष्ण आज के साहित्य में अवतार नहीं बन पाये; वे तो 
लोकसायक ही रह गये । 
आर्यसामाजिक विचाराधारा ने प्राचीन पःखंड को तोड़- 
फोड़कर नव्य चेतना के असार में एक घमत्कार-सा उत्पन्त कर 
दिया। साथ ही उसने पश्चिम की ओर से आने वाले सभ्यता 
के तूफान को निःशक्त बनाने में भी बड़े नाम का काम किया । 
यदि देश में आर्येसमाज का प्रादुभोव न हुआ होता तो पश्चिस - 
की ओर से प्राप्त हुआ राष्ट्रीयता का पाठ आज के दिन किसी 
'और ही रूप में पढ़ाया जाता। और हम तो यहां तक कहने का 
दुष्साहस करने में सी नहीं मिककेंगे क्लि यदि भारतोय जनता 
के महान व्याख्याता महर्षि दयानंद की छाया न आप्त हुई होती 
तो संभवतया। आज फे दिन भारतीय राजनीति की वामडोर भी 
किसी पश्चिमी सम्यता के ढांचे में ढले मेता के ही हाथों में 
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होती | जबकि आज के दिन धामिकता को महत्व देने वाले देशों 
के कई नेता ईसाई धर्म स्वीकार कर चुके हैं, तब भी भारतीय 
राजनीति के कर्णधार अपने गौरव को भूले नहीं हैं । पचास करोड़ 
जनता के देश का नेता जेनरल च्यांगकाई शेक सुदूरथूबे में-- 
भगवान्‌ बुद्ध के उपासकों की पुण्यभूमि में ईसाइयत स्वीकार 
कर सकता है, परंतु भारत के पूज्यतम नेता महात्मा गांधी की 
आत्मा में आज भी गीता के उपदेष्टा का कमवाद रमा हुआ है । 
भले ही उनके चर्ख में क्रेसी को कबीर के चर्खे की तान सुन 
पड़े, परंतु हमें तो उसमें भी भगवान्‌ कृष्ण के चक्र सुदर्शन का 
ही आभास मिलता है । वैसे वे चाददे हरिकी तन करें, चाह्दे राम 
नाम जपें और चाहे गीतोपदेश की महत्ता का प्रसार करें, परंतु 
उनकी उपासना पर कोई सगुणता का दोष कभी नहीं आरोप 
सकता । उनका तो कथन है,--में सत्य को ही भगवान्‌ मानता 
हूं ।” भत्ता निगुणता का समर्थन इससे अधिक और क्‍या होगा ! 
सारांश यह है कि आयेसमाज की निराकारोपसना ने हमारे 
समाज ओर हमारे राजनेतिक वातावरण को बहुत सीमा तक 
प्रभावित किया है। और जब आज भारत राजनैतिक प्रभाव 
में चल रहा हो तो निणेय करना सर्वेथा सरल हो जाता है. कि 
भविष्य के चरणों में कष्णका्य की क्या रूपरेखा होगी । 

भक्ति की मस्त्री में चलने वाले कृष्ण-काव्यकार कुछ भी 
प्रस्तुत करें, रसिकजन उनको किसी भी रुप में प्रस्तुत करके 


० 


अपना मनोरंजन करें, उन्हें रोका नहीं जा सकता, परंतु इतना- 


पुनरवलोकन तर्था भविष्य के चरणों में ्? श्र 


स्पष्ट है कि कऋष्ण अपने समय के प्रसिद्ध राजनीति थे--* 
फेवल राजनीति-वेत्ता ही नहीं, सुजनेतिंक नेता'भी। आज के 
राजनीतिसअधान युग में यदि उनके संबंध में आडंवरयुक्त, शूंगार- 
सनी रचनाएं प्रस्तुत की गईं तो उनंका उचित सम्मान नहीं हो 
पायेगा । श्रांज के युग में पूर्वसाहित्य की कृष्ण-वर्णना से यदि 
घृणा नहीं तो प्यार और मोह भी नहीं है ! समय की चुनौती है 
कि या तो द्वापर के उस महायपुरुष के नेठृत्व की परख की जाय, 
बनो यदि उसे परंपरागत ढंग पर जनता के मन बहलाने की वस्तु 
सममभते चलने का इरादा है तो फिर क्यों न उन्हें आधुनिक ढंग 
का श्यामवर्णी साहबवहादुर ही बना दिया जाये। आखिर 
श्ृंगारिक युग में और भी तो अनेक मनोमोहक रूप बदलते ही 
रहे हैं। इसी दृष्टिकोण को नाधुराम शंकर 'शर्सा? ने अपंनी एक 
कविता में प्रस्तुत किया है । देखिये-- 
हे वेदिक दल के नरनामी। 
हिंदू. मंडल के करतार॥ 
स्वामि सनातन सत्यधर्म के। 
भक्ति भावना के भरतार ॥१॥| 
सुत बसुदेव देवकी जी के। 
नंद यशोदा के प्रिय लाल ॥ 
चाहक चतुर रुक्मिणी जी के। 
-  रंसिक राधिका के गोपाल ॥[रा। 
ऊंचे अगुवा यादव कुल के। 


२५०७ 


कृष्णुकाध्य की रूपरेखा 


वीर अहीरों के सिरमौर ॥ 
दुविधा दूर करो द्वापर की। 
डालो रंग ढंग अ्रब और ॥३॥ 
भड़क भुला दो भूतंकाल की। 
सजिये वर्तमान के साज ॥ 
फंसन फेर इंडिया मर के। 
गोरे गाड बनों ब्रजराज ॥४॥ 
गोर वर्ण वृषभानु सुता का। 
ह काढ़ो' काले तन पर तोष ॥ 
नाथ उतारो मोर मुकुद को। 
सिर पर सजो साहिबी ठोप ॥५। 
पीडर चंदन पोंछ. लपेदे | 
आनन की श्री ज्योति जगाय ॥ 
अंजन अंखिों में मत आंजो। 
आला ऐनक लेहु लगाव ॥६॥ 
रवधर कानों में लब्का लो। 
कुंडल काढ़ू मेकराफून ॥ 
तन्॒पीतांबर कंबल काला । 
डायो क्रो. और पतलून ॥०॥ 
पदक पादुका पहनो प्यारे। 
पद इटली का लुकदार ॥ 
डालो डबल वाच पाकर में। 


पुनरवलोकन तथा भविष्य के चरगों में २५१ 


चमके चेन कंचनी तार ॥८॥ 
गग्व ठो गांठ गठीली लकुरी। 
छाता बेंत बगल में माग॥ 
मुग्ली तोड़ मरोड़ बजाओं। 
बरांकी ब्रियुल सुने संसार ॥६॥ 
वेनतेव तज वब्योमबान पें। 
करिये चारों ओर त्रिद्दार ॥ 
फक.फक फुं-फ़ फंको चुरटे। 
उगलें गाल घुआ की धार ॥१०॥ 
यों उत्तम पढची फरकारों। 
माधो मिस्टर नाम धराय॥ 
बांठों पदक नई प्रभृता के। 
| भारत जाति भक्त हो जाय॥६१॥ 


डपरोक्त पद्म में कवि ने आज की जनता के उस हृदय का 
आभास दिया है जिसमें कृष्ण के उस रूफ से घृणा हो चुकी थी, 
जिसके गढ़ने में भक्तों के रसिक हृदयों ने ओर शंगारिकों के 
विज्ञास-विगलित हृदयों ने अपनी सारी कला लुटा डाली थी । 
और सत्य तो यह है कि आज की ताकिंकता के युग में कोई भी 
अनुपयुक्त और अनुपयोगी वस्तु स्वीकार नहीं हो सकती | आज 
को तार्डिक बुद्धि कहती है कि मनुष्य में महत्व की संपन्नता उससें 
महानता प्रदान करती है। वह महापुरुष हो सकता है, गौरब- 
पूर्ण चरित्र होने से बह मयोदा-पुरुपोत्तम कहला सकता है, परंतु 


र 


श्प्र्‌ कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


यह वात ब॒द्धिसंगत प्रत्तीत नहीं होती कि स्वेसत्तासंपन्न, अजर- 
अमर ईश्वर को भी कार्यःसिद्धि के लिये जन्म लेना ही पढ़े; 
ओर फिर, हमारी तरह दुनिया के पापड़ बेलने के पश्चात्‌ मरना 
ती पड़े, संसार में आकर स्वयं तो विषय-वासनाओं में फंसे और 
संसार को वासना-परिलिप्त होने पर दंड का भागी ठहराये। 
और जब ईश्वर भी मां-बाप वाला हो जाये तो वह सर्वोच्च 
केसे १ आखिर फिर उससे बढ़े बावा, दादा और लक्कड़दादा जो 
उससे आगे हुए तो सर्वोच्चता तो स्ववमेव असत्य सिद्ध हो गई। 
इत्यादि अनेक बेधानिक प्रश्न इस सगुणता के बिरोध में खड़े 
हो जाते हैं। फिर वेद भी तो ऐसा नहीं कहते। यजुर्वेद का 
एक मंत्र है-- 


“सपपर्यागच्छुक्रमकायम्रणमस्नाविर. शुद्धमपापविद्धम्‌ू. कवि- 
मंनीपी परिभू: स्वय॑भूर्या थातथ्यतोडर्थान्‌ व्यद्धाब्छाश्वतीम्यः समाभ्यः 
अध्याय ४०। मंत्र ॥॥” 


यहां भगवान्‌ को सर्वेशक्ति-संपन्न, अकाय और स्तनायुरहित 
चताकर जिस निराकारता की पुष्टि की गई हैः उसके कारण 
जनता को सरलता से वहकाना कठिन हो गया है । 


इसके अतिरिक्त पश्चिसी वातावरण से संपर्क रखने वाले 
भी किसी ऐसी बात को स्वीकार करने को तैयार नहीं होते जिस- 
की पुष्टि चुद्धितत्वों से न हो सकती हो । इसी रूप में हम निकट 
वत्तेमान के दो प्रमुख विद्वानों के नाम भ्रस्तुत कर-सफते हैं: 


पुनरवलोकन तथा भविष्य के चरणों में २५३ 


जिन्होंने अपनी सरस गद्यरचना द्वारा ऋष्ण-साहित्य की 
अभिवृद्धि में सहयोग दिया है | ऋष्णचरित्र” फे लेखक बंगला के 
प्रसिद्ध उपन्यासकार ंक्रिमचंद्र चट्टोपाध्यायः और “योगीश्वर 
कृष्ण? के लेखक ( गुरुकुल विश्व-विद्यालय, कांगड़ी के भू० पू० 
आचाये ) पं० चमुपति जी एम० ए० के विषय में कहा जा सकता 
है कि उन्होंने कृष्ण-जीवन-गांथाओं में ऐसी किसी भी अत्युक्ति 
को स्वीकार नहीं किया जो आज के ज्ञान-विज्ञान से असिद्ध 
ठहराई जा सके। इनमें प्रथम प्रंथ बंगला से अनुबाद हुआ है. 
ओऔर दूसरा मौलिक है.। प्रियप्रवास के निर्माण में वंकिम बाबू के 
कृष्णचरित्र का भारी हाथ रहा है। संभव है आगे आने वाले 
समय में योगीश्वर ऋष्ण भी किसी नव्य चेतना को पथ-प्रदशेन 
प्रदान करें| कुछ भी सही, आगे आने बाला ऋष्ण साहित्य एक 
नवीनता का भैतीक होगा | आगे आने वाले समय में चर्ब-चर्बेर्ं 
की प्रमुखता नहीं दी जा सकेगी । 


हमारे पू्वंकंथन का यह अभिश्य कदापि: तहीं: कि हस« 
कृष्ण की सगुणता के गायकों को हृतप्रभ सिद्ध करने की ज्रेष्टा 
करते हैं। भक्ति के क्षेत्र में अपने-अपने विश्वास का सोल'है-।- 
भक्ति ( ईश्वर ) संबंधी मतनमतांतरों के विरोधों की विवेचना 
करना हमारा छार्य नहीं । हम तो केवल ऋृष्ण-काव्य कारों की रच- 
नाओं के कवित्तायत उस महस्व को देखने चले थे किससे हमारे 
साहित्य की श्रीवृद्धि हुई है । हां, यह निःसंकोच कद्दा जा सकेगा 


श्श्र कृष्णकाव्य की रूपरेखा 


यह बात बुद्धिसंगत प्रतीत नहीं होती कि स्वंसत्तासंपन्न, अजर- 
अमर ईश्वर को भी कार्य-सिद्धि के लिये जन्म लेना ही पढ़े 
ओर फिर, हमारी तरह दुनिया के पापड़ बेलने के पश्चात्‌ मरना 
शी पड़े, संसार में आकर स्वयं तो विषय-बासनाओं में फंसे और 
संसार को वासना-परिलिप्त होने पर दंड का भागी ठहराये। 
और जब ईश्वर भी मां-बाप वाला हो जाये तो बह सर्वोच्च 
कैसे ? आखिर फिर उससे बड़े बाबा, दादा और लकड़दादा जो 
उससे आगे हुए तो सर्वोच्चता तो स्वयमेव असत्य सिद्ध हो गईं । 
इत्यादि अनेक वैधानिक प्रश्त इस सगुणता के विरोध में खड़े 
हो जाते हैं। फिर वेद भी तो ऐसा नहीं कहते। यजुबेंद का 
एक भंत्र है--- 

/सपर्यांगच्छुक्रमकायमबरणमस्नाविर. शुद्धमपापविद्धमू कवि- 
मनीषी परिभूः स्वयंभूर्याथातथ्यतोडरथान्‌ व्यदधाब्छाश्वतीभ्यः समाभ्यः « 
अध्याय ४०। मंत्र ८||” 


यहां भगवान्‌ को सर्वेशक्ति-संपन्न, अकाय और स्नायुरहित 
बताकर जिस निराकारता की युष्टि की गई है! उसके कारण 
जनता को सरलता से बहकाना कठिन हो गया है । 


इसके अतिरिक्त पश्चिमी वातावरण से संपकक रखने वाले 
भी किसी ऐसी वात को स्वीकार करने को तैयार नहीं होते जिस- 
की पुष्टि बुद्धितत्वों से न हो सकती हो ! इसी रूप में हम निकट 
वर्तमान के दो प्रमुख विद्वानों के नाम प्रस्तुत कर-सक्षते - हैं 


पुनरवलोकन तथा भविष्य के चरणों में २५३ 


जिन्होंने अपनी .सरस गद्यस्‍चना दारा क्ृष्ण-साहित्य की 
अभिवृद्धि में सहयोग दिया है | 'ऋष्णचरित्र” के लेखक बंगला के 
प्रसिद्ध उपन्यासकार वंक्रिमचंद्र चट्टोपाध्यायः और '“योगीश्वर 
ऋष्णः के लेखक ( गुरुकुल विश्व-विद्यालय, कांगड़ी के भू० पू० 
आचार्य ) पं० चमुपति जी एम० ए० के विषय में कहा जा सकता 
है कि उन्होंने कृष्ण-जीवन-गांथाओं में ऐसी किसी भी शअत्युक्ति 
को स्वीकार नहीं किया जो आज के ज्ञान-विज्ञान से असिद्ध 
ठहराई जा सके । इनमें प्रथम ग्रंथ वंगला से अनुवाद हुआ है 
और दूसरा मौलिक है। प्रियप्रवास के नि्मोण में वंकिस बावू के 
कृष्णचरित्र का भारी हाथ रहा है। संभव है आगे आने वाले 
समय में योगीश्वर कृष्ण भी किसी नत््य चेतना को पथ-प्रदर्शन 
प्रदान करे | कुछ भी सही, आगे आने वाला ऋष्ण साहित्य एक 
नवीनता का मंतीक होगा । आगे आने वाले समय में चर्चे-चचेण 
को प्रमुखता नहीं दी जा सकेगी । ह 


, हमारे पूर्वेकंथन का यह अभिश्राय कद्पि- हीं कि हम 
कष्ण की सगुणता के गायकों को दृतप्रभ सिद्ध करने की ज्रेष्टा 
करते हैँ! भक्ति के चेत्र में अपने-अपने विश्वास का मोल' है - 
भक्ति ( ईश्वर ) संबंधी मत-मतांतरों के विरोधों की विवेचना 
करना हमारा कार्य नहीं ! हम तो केवल कृष्ण-काव्यकारों की रच- 
नाओं के कवितागत उस महत्व को देखने चक्ते थे जिससे हमारे 
साहित्य की श्रीवृद्धि हुई है | हां, यह निःसंकोच कद्दा जा सकेगा 


श्प४ड कृष्णुकाव्य की रूपरेखा 


कि आधुनिऋ युग के कुछ कवियों को छोड़कर शेष सभी युरावन 
कवियों ने ऋष्ण के महत्व का वास्तविक मूल्यांकन नहीं किया। 
अलौकिक गुणसंपन्न उस चरित्र में अवतारी कलाओं का प्रदर्शन 
करके उन्हें गोपियों में घसीट ले जाने की अपेक्षा महाभारत का 
नेठृत्व प्रदान करना अधिक श्रेष्ठ होता । कृष्ण में साकार भगवान्‌ 
की अनुभूति से कुछ रसिक कृष्ण-भक्तों की आत्मतृप्ति भल्ते ही 
हो गई हो; लेकिन उनमें हमारे समाज को कोई नेतिक बल भी 
मिला है १ इत्का उत्तर गदेन कुकाए विना शायद ही कोई दे 
सके । यदि कृष्ण की साकारता की नींव में कुछ भी बल होता 
तो सूर के लगभग समकालीन महाकवि तुलसीदास ऋृष्णु-पंथ 
की गतिशील पंगंडंडी को छोड़कर साहित्य में मयोदा-पुरुषोत्तम 
राम की अवतारणा कभी न करते। राम-भक्ति-काव्य का आरंभ 
अपने काल की कृष्ण-काव्यधारा की प्रतिक्रिया ही तो थी। और 
इसी प्रतिक्रिया का आभास हमें उपाध्याय जी और गुप्त जी की 
कृष्ण संबंधी रचनाओं में दिखाई पड़ता है। इसी परंपरा के 
अध्ययन के आधार पर हम स्पष्ट रूप से कह सकते हैं कि यदि 
भविष्य में कृष्णकाव्य का विकास हुआ तो उससें ऐसे भ्र'थ ही 
मान पा सकेंगे जिनमें ऋृष्ण की मानवीय कल्लाओं का सदू- 
निंहूपण हो सका हो। ये ही अंथ हमारे साहित्य के अमूल्य रत्न 
कद्दे जा सकेंगे । ध 


